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#Labera; eine Sangergruppe/ -gruppen, "die Vorkommnisse im Dorf in den letzen Jahren in Form von
Gedichten und Liedern in satirischer Weise zum Vortrag bringt [/-bringen]. Manchmal hat die Labera
auch einen Wagen oder ein Gefahrt, wo die Missgeschicke auch bildlich dargestellt sind. Die
Bekleidung ist nicht fix vorgegeben. Immer wieder treten auch Sangergruppen auf, die in den
verschiedensten Bekleidungen das Publikum mit ihren Liedern und Gstanzln unterhalten." (fasnacht-
nasserreith.at [Febr. 2024]). "Zu den wenigen Orten Tirols, in denen die alten tberlieferten
Fasnachtsbrauche heute noch lebendig sind, zéhlt Nassereith in Tirol." (dito). Eine Labera-
Séangergruppe wurde vor Jahren nach diesem Vorbild neu geschaffen in St. Leonhard im Pitztal in
Tirol und ebenfalls in Imst in Tirol Febr. 2024 (vgl. Thomas NuBbaumer, Fasnacht in Nordtirol und
Sudtirol. Von Schellern, Mullern, Wudelen, Wampelern und ihren Artgenossen, Innsbruck 2010,
S.3641 367, und ofter, und Mail office[at]ivkultur.at vom 1.2.2024). Inzwischen Febr. 2024] gibt es

mehrere Gruppen. - Abb. (fasnacht-nasserreith.at) / YouTube: Imster Schemenlaufen, Video aufgenommen von Thomas
Nussbaumer am 4. Febr. 2024:

Man sieht am Beispiel in Imst (rechts), dass viele Elemente zusammenwirken: Die Nennung
lokaler Ereignisse wie z.B. ebenfalls beim Basler "Morgenstraich” [siehe dort] (hier das misslungene
Christbaumaufstellen im Ort) und die Verwendung von visuellen Elementen, hier &hnlich einer
Bankelsangerleinwand. - Der kleine Ort Roppen bei Imst in Tirol: "Die Labera besteht aus einem
Ausrufer in Frack, Zylinder und mit Halblarve, der aus der Fasnachtszeitungd 6 T s ¢ h i dekjaanter e
und die lustigen Vorf2lle aus dem Dor fpee(bhen auf
NuRRbaumer, Febr. 2024). - Die Herkunft der Bezeichnung "Labera" ist den Séngergruppen offenbar
unbekannt. Man kénnte einen Zusammenhang mit "labern" vermuten, aber Th. NuBbaumer macht
mich [O.H.] darauf aufmerksam (brieflich Febr. 2024), dass das kein in Tirol gelaufiges Wort ist.
Néaherliegend ist (Belege daflr ebenfalls von Th.NuRBbaumer) der Zusammenhang mit Leinwandrollen
bzw. Bildtafeln, &hnlich wie beim Bankelsanger (vgl. oben). Die Dorfkritik wird vorgetragen, zuweilen n
Frack und Zylinder, und zum Abschluss erklingt das Laberalied, auf der Stral3e oder im Gasthaus.

Dazu gibt es eine Fasnhachts- bzw. Laberazeitung (vgl. S.Loukota, Das Labera-Singen in der Pitztaler
Fasnacht, Diplomarbeit Mozarteum Salzburg 2015, bes. S.41 f.). - Wie "Labara" entstand auch
"Vigatter" wohl aus dem Rugerecht, aber z.B. Labera [Leinwandrollen mit Bildern] wurden im 17. und
18.Jh. bei kirchlichen Umziigen mitgetragen. Fir Labera-Dichtungen in Tiroler Mundart zur Fasnacht
bzw. zum Nikolausmarkt gibt es Belege seit 1829 (vgl. A.Dorrer, Tiroler Fasnacht [é ], Wien 1949,
S.266 ff.).
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#Lach, Robert (Wien 1874-1958 Salzburg) [Kirschners Deutscher Gelehrten-Kalender 1931, Sp.1644
f.; MGG neubearbeitet, Personenteil]; Musikwissenschaftler, Ethnomusikologe, am Phonogramm-
Archiv der Akademie der Wiss. in Wien, 1920 Prof. fur Vergleichende Musikwissenschaft in Wien;
Arbeiten Uber u.a. die Entwicklungsgeschichte der Melodik (1913), Sebastian Sailer (Singspiel 18.Jh.;
1917); Aufnahmen bei russischen Kriegsgefangenen (1916,1918); Giber den Gesellschaftstanz im
18.Jh. (1920); Zur Geschichte des musikalischen Zunftwesens, Wien 1923; Eine Tiroler
Liederhandschrift aus dem 18.Jh., Wien 1923 (u.a. Kirchenlieder, Begrabnislieder, Tanze); Gesange
russischer Kriegsgefangener, Wien 1926 (ff. bis 1952; finno-urgische Vélker, Turk, Kaukasus u.a.);
ADi ekufisbinn den Al penifi, ilpan hrsB.ivan Heeitrheer, Wieni1@28, S.338-380;
ASchubert und da si F¥ststhiftsPersomlittkeit urt Sverl hrsg. von W.Graf, Wien
1954,

#Lachner, Franz (Rain am Lech 1803-1890 Miinchen) [MGG]; Komponist, Kapellmeister; vgl. Glinter
Wagner, Franz Lachner als Liederkomponist, Prien am Chiemsee 1970; MGG neubearbeitet,
Personenteil. Bruder von Ignaz und Vincenz Lachner (1811-1893 Karlsruhe). i Vgl. ADB Bd.51,
S.525.

#Lachner, Ignaz (Rain am Lech 1807-1895 Hannover) [MGG neubearbeitet, Personenteil];

Hofmusikdirektor u.a. in Minchen und Komp. popul &r gewordener mienl odi en, u.
Mieda . . . A ( 1 8.#eddptei] smiethewei t eren Hi nweisen zu Lachner],
und MaBie) , bistd st ol z (184dder akuesn ndsetietztiFengedit Text@orm

Johann Gabriel Seidl, bearbeitet von Franz von Kobell, uraufgefiihrt am Hoftheater in Minchen 1844. -

Zu Lachner vgl. Hildegard Hermann-Schneider, in: Festschrift fir Karl Horak, hrsg. von Manfred

Schneider, Innsbruck 1980, S.245-294 (mit Mel.beispielen); vgl. Frank-Altmann, Tonkinster-Lexikon,

1983: drei Briider Lachner, Franz, Ignaz und Vincenz; R.Munster, in: Volksmusik in Bayern [Katalog],

Minchen 1985, S.157 f. 1 Vgl. ADB Bd.51, S.530.

Lackner, Franz (1814-1890), siehe: Pinzgauer Volkslieder

#Lammle, August (Ludwigsburg 1876-1962 bei Leonberg bzw. Tubingen; Volksschullehrer u.a. in

Esslingen, Géppingen und Ulm, Organist, Landeskonservator) [DLL; Wikipedia.de]; versch. Arbeiten

¢ber AVol ksl i ed u nSdhwabisanaolkskunde,dSfuttgért11922; Die Volkslieder in

Schwaben, Stuttgart 1924; Wirttembergische Volkslieder, Heilboronn 1929; tber Friedrich Silcher

(1956). i Briefwechsel mit dem DVA, siehe: O.Holzapfel, Das Deutsche Volksliedarchiv Freiburg i.Br.,

Bern 1989/1993, S.224 (umfangreich). - In der Wikipedia.de [2010]steht er al s Aschw2bi sche
Mundartdichterfn. AAls Volkskundler sammelte und ver?©f
Sprichworterund Vol ksl i eder . i Mit gl iftuds-uhe Reichi¢éllukdmmeri n Rei chs
1939-45Vorsi t zender bleHematéclutz mdVirtembe r g und Holfheuwez ol | er ni
ASchw2bi sctheerdiHe.i mMa9 36 Schw?2bischer Dionheorerprei s, 195
[heute umstritten]. Veroffentlichungen u.a.: Die Schorndorfer Heimatkunde, 1909; Spinnstuben-

Geschichten, 1916; Unser Volkstum, 1925; Schwabische Gedichte, 1938. 7 Vgl. Csilla Schell,

Annotierte Bibliographi e zum iraBadeh-Wigtlemberd,@: EwWlohd, sei ner E
Hrsg., Volkslied - Hymne - politisches Lied, Minster 2003, S.271-273 (mit weiteren Hinweisen).

#Lager, Herbert (Wien 1907-1992 Wien) [Wikipedia.de]; versch. kleine Artikel in: Das deutsche

Volkslied (1930 ff.); tber Volkstanze (1938); zus. mit |.Peter, Perchtentanz im Pinzgau, Wien 1940;

zus. mit H.Derschmidt, Osterreichische Tanze, Wien1959 ( Tei | 2, 1969);: *AVol kst a
Jahrbuch des Osterreich. Volksliedwerkes 25 (1976), S.28-53; zus. mit H.Seidl, Kontratanz in Wien,

Wien 1983; uber die *Tanzforschung in Niederdsterreich (Jahrbuch des Osterreich. Volksliedwerkes

30, 1981, S.52-81, und 36/37, 1987/88, S.172-190); vgl. Tanz und Uberl. als Lebensform (Schriften in

Auswahl), hrsg. von M.Walcher und M.Brodl, Wien 1990. i Abb. Antiquariatsangebote im Internet (2018):
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#Lagerlied, Flichtlingslied, eine Form des Heimatliedes bzw. (in Lagern) des Heimwehliedes. Georg
Schinemann zeichnete nach dem Ersten Weltkrieg unter russ. Kriegsgefangenen und unter



Flichtlingen auf (Das Lied der deutschen Kolonisten in Ruf3land, 1923). Von Robert Lach [siehe dort]
(Phonogramm-Archiv der Akademie der Wiss. in Wien) stammt eine grof3e, umfassende Edition
(Gesange russischer Kriegsgefangener, 1926-1952). Wahrend des Zweiten Weltkrieges lieR das DVA
-trotz der Behinderung durch Nazi-Behdrden- vereinzelt in Lagern be i a R ¢ ¢ krvbaufzaicknere
(vgl. O.Holzapfel, Das Deutsche Volksliedarchiv, Bern 1989, S.109). Nach dem Zweiten Weltkrieg
widmeten sich nur wenige Vid.forscher dieser Aufgabe (z.B. Johannes Kiinzig in Baden), aber viele
Verbande der Heimatvertriebenen bemihten sichumdi e Dok umenet at Lbadagbbar |l . Das
Repertoire ist durchaus nicht polit. bestimmt, sondern in der Regel allg. traditionell, und es gibt nur
wenige Lieder, die die Erfahrung im Lager unmittelbar verarbeiten (vgl. KZ-Lieder). - Auch das Lied fir
Zeltlager und Gruppenleben wird zuweilen (im allg. Sprachgebrauch) L. genannt. i Vgl. G.Habenicht,
Leid im Lied: stdost- und ostdeutsche Lagerlieder und Lieder von Flucht, Vertreibung und
Verschleppung, Freiburg: Johannes-Kiinzig-Institut, 1996.

#Lahusen, Christian (Buenos Aires 1886-1975 Uberlingen) [MGG neubearbeitet, Personenteil; nicht
in: DLL]; Komponist; Hrsg. u.a. von Gebr.liederausgaben (Kanon) und Lied-Anthologien; Freu dich
heut (Weihnachtslieder), 3.Auflage, Kassel: Barenreiter, 1935; Geistliche Kanons, Kassel 1948. -
Nachlass in der Uni-Bibl. Munster.

#laienhaft; der Begriff |. gehort [vom melod. Standpunkt her] zur Charakterisierung von Volkslied.

Auchmehrst i mmi ge Fassungen wer de n ndfertigleitiengserofgskianell, dass ad
Gebildeten nicht vorausgesetztwe r den dar f 6 u(deatzkch ist aberrdgr Begrifd. schwer zu

definieren, und gerade im Bereich vorgefuhrter Volksmusik oder bei einem fiir ein Publikum

prasentiertes, brauchtiiml. Lied, wie wir es heute in der Offentlichkeit und in den Medien [siehe:

Medien] vorwiegend erleben, ist er kaum anwendbar [vergleichbar der Fiktion des nicht-

professionellen Sportlers bei einer Olympiade]. Bei dem im Verein gesungenen Lied (siehe:

Gesangsverein) und bei der in der Musikgruppe gespielten Instrumentalmusik ist die Grenze zw. I. und

professioneller Austibung ebenfalls flieBend. i Wichtiger Laien-Gesang ist das Kirchenlied [siehe dort]

als Lied der Gemeinde im Gegensatz zur latein. Messe des Priesters.

Lale Andersen, siehe: ALil A Marl een

Lambertus, siehe: Sauermann

#Lammel, Inge (Berlin 1924-2015 Berlin) [Wikipedia.de; nicht in: DLL]; Arbeiterlied-Archiv der
Deutschen Akademie der KiinstezuBer | i n [ DDR], gegr¢ndet 1lieddér; Ar bei t e
deutschenArb e i t er b e we4;pmletdiisctied [9el (1955); der Einfluss des russ. revolutiondren
Liedes auf das deutsche Arbeiterlied (1957); Lieder der Revolution von 1848, Leipzig 1957; Lieder
gegen Faschismus und Krieg, Leipzig 1958; Das deutsche Arbeiterlied, Leipzig 1962; Lieder aus den
faschistischen Konzentrationslagern, Leipzig 1962; Mit Gesang wird gekampft, Berlin 1967; Das
#Arbeiterlied, Leipzig 1971,1975/ Frankfurt am Main 1973 (3.Auflage 1980); Bibliographie dr
deutschen Arbeiterliedblatter 1844-1945, Leipzig 1975 (2.Auflage 1977); Die Herausbildung der
Arbeitermusikkultur..., masch. Diss. Berlin: Humboldt-Uni, 1975; Arbeitermusikkultur in Deutschland
1844-1945, Leipzig 1984; zus. mit P.Andert, Und weil der Mensch ein Mensch ist (200 Arbeiterlieder),
Dortmund 1986. - Siehe auch: Arbeiterlied, Deutsches Jahrbuch fiir Volkskunde. i Abb. (prenzlauerberg-

Inge Lammel
ARBEITERLIED -
ARBEITERGESANG

Das Arbeiterlied

[Internet2 008: ] Al nge Lammel wur deerdiddénérjidischeBer | i n, Pre
Familie geboren. Ihr Vater war Bankangestellter und Chorleiter judischer Synagogenchére. Die Famile
wurde ab 1933 zunehmend Repressalien ausgesetzt. Der Vater wurde entlassen und spater
gemeinsam mit ihrer Mutter nach Auschwitz deportiert und ermordet. Inge Lammel und ihre Schwester
kamen durch einen Kindertransport nach England. Sie wurden von Lehrerinnen aufgenommen und

gingen dort zur Schule. Inge Lammel kehrte nach 1945indieDDR zur ¢ c k. i



#Lammerstraat [Erk-B° h me Nr . lt@ MBHel,wohhtvhede r L 2 mme r sid AJaaQn. .Hifn nue r k

wahnt up de Lammerstraatii ;  humd rfiederdeutsche Vid.formen, die in dem schwéb. Ach bin ein
Musi kante. .. A eine P asspelmieerseh. Instaumenten). (Al ¢ daenigury isgL.

als Lied aus der Franzosenzeit bekannt (mdglicherweise gegen Napoleon gedichtet und versch.
Nationen verspottend), und es wird bis heute vielfach parodiert. 1 Vgl. H.Tardel, Zwei Liedstudien
(1914).

Lancaster/ Pennsylvania (USA); Sml. pennsylvaniadeutscher Lieder auf Flugschriften, gesammelt von
Thomas R.Brendle und William S.Troxell im Franklin and Marshall College; Kopien im DVA= BI fol 196
bis 422. 1 Siehe: Pennsylvania Dutch

#lLandler [Siebenblrgen];das aLandl 6 i st da sostereichs(vgluMiekzeilerandar el i n  Ob
Einzelstrophen-Datei A andle r A Y.Derschmidt-W.Deutsch, Der Landler, Wien 1998 (in schriftl.

Aufzeichungen seit 1920 in Oberdsterreich; Compa,8). - Wegen ihres protestant. Glaubens wurden

Osterreich. Familien aus dem Salzkammergut und dem dbrigen Oberdsterreich um die Mitte des 18.Jh.

nach Siebenbirgen deportiert, zw. 1734 und 1776 waren das fast viertausend Personen. Diese

ALandl erfidn trafen dort anitfeldailet ebre rseiietdse | snedietn tfeSwa cHioscehn i
Weltkrieg bewahrte die relativ kleine Gruppe der L. vor allem in den drei Ortschaften Neppendorf,

GroRRau und GroR3pold (nahe Sibiu/Hermannstadt) ihr sprachl. und ihr kulturelles Eigenleben [als

Gruppe, rit¢stch®ddenl n der augenblhierndch19908dmbr uchsi tuatic
ASupr e ns i ¢ h e rhwissgein Zustand analysiert, der wohl bald der Vergangenheit angehort

(Tonaufnahmen im Phonogrammarchiv der Osterreich. Akad. der Wiss. in Wien).

[Landler:] Im Rahmen der sonst manchmal gescholtenen Sprachinselforschung ist es hier
weniger das Ziel, kulturelle Eigensténdigkeitals anochd® vorhanden zu wuntersuche
einer nachbarschaftl. Zweisprachigkeit (d.h. zwei Dialektformen) im selben Dorf (und z.B. bei gleicher
Konfession und Mischehen) fordert Erklarungsversuche heraus. Wichtig ist de r  néaktlimguistisch e fi
Aspekt, nichtder Ricks c hl us s audnfiat di eSalUc hes rmBgeh der Gruppe gnht des
Individuums] ist auch histor. verstehbar und kulturell bedingt. Die soziale Interaktion war von einem
jeweils starken ldentitatsdenken der L. und der Sachsen bestimmt. Als Form sprachl. Interaktion
redete man den Gesprachspartner in dessen Dialekt an, gemeinsame Kirchensprache war deutsch
(auch sachsisch wurde gepredigt), mit Behérden sprach man rumanisch, auf eine Familiensprache
&in i grhae dich usw.

[Landler:] Problemlos war das nichtimmer;inGroBau gab es 1 9&a keaimpdm AISp
das Séchsische als Predigtsprache. In der Familie wurde vom eingeheirateten Ehepartner nicht etwa
derdangest ammt e 6hal@n, sohderk $pratheundlaentitatszugehdrigkeit war eine zu
I6sende Machtfrage (mit grundsatzl. Prioritdt des Mannes). Man bezeichnet diese Haltung mit dem
volkerkundl. Begr i f f Atri balistischf b zz.hinsichtsdersS8zordnomges pr opor z |
der Kirche und der Form der Tracht. Vgl. Wilfried Schabus, Die Landler. Sprach- und Kulturkontakt in
einer alt-6sterreich. Enklave in Siebenblrgen (Ruménien), Wien 1996 (Beitrage zur
Sprachinselforschung,13).

#Landschaftliche Volkslieder /  é mildérn uBd Weisen. Populare Reihe, vielfach mit Bestanden
der landschatftlichen Volksliedarchive und des Deutschen Volksliedarchivs in Freiburg i.Br., 1924 bis

1971.Bd.1(Bresl au 1924) = ASchl eisBdsl6o (ManstsfoW.k®R8)F eder éi

A N iemlelutsche Volksliederé fi , sghvon Hermann Tardel. i Bd. 25 (Berlin1932) = AWol gadeut s
Vol ksl i eder éieorgbingegyi.Bdv.on3 1G ( Kassel: Barimger eiter, 1937)
Vol ksl ieder éi, hr 5Bd. 35Kasse |L oludi4s0 )P i=n cAkedanaus c he Vol ksl
Mittelpole n &, firsg. von Robert Klatt und Karl Horak.1 Bd. 38 ( Kassel 1943) = AVol k

Ni ederdonauén [Nieder©°sterr ei &hj3(Kassel $9Gl)= vAhDe wteo@lod d S
Vol kswei sen aulrsgSgndMarizdl Max.rvdl.,Philip V.Bohlman, Central European Folk

Music. An Annotated Bibliography of Sources in German, New York 1996, S.232-235, kritische,

englische Zusammenfassungen dieser Bande. i Diese Ausgaben fur den praktischen Gebrauch sind

nicht als Quellen fir die Lieddateien verwendet worden. VVgl. Abb. (1930) bei: Gottschee.

#Landshuter Erfolgekrieg; nach dem Tod Herzog Georgs von Bayern-Landshut 1503, in
kriegerischen Auseinandersetzungen wurden die Anspriche bis 1504 durchgesetzt. Viele Lieder und



Spruche lieferten Propagandamaterial: Schlacht bei Regensburg 12.Sept.1504 (Lieder bei Liliencron
Nr.242 und 244), Einnahme der Festung Kufstein am 17.0ktober 1504 (Benzenauer; siehe Lieddatei
Aun wend ihr héren singen jetzund ein neu Gedicht... *Erk-Béhme Nr.256), Uberfall auf VilRhofen

(Liliencron Nr.247). - Vgl. Fr.Schanze, in: Verfasserlexikon Bd.5 (1985), Sp.549-556.

#Landshuter Gesangbuch 1777, siehe: Hauner

#Landsknechtslied, siehe: Soldatenlied. i Vgl. H.Strobach, Deutsches Volkslied in Geschichte und
Gegenwart, Berlin 1980, S.93 f. T Zur Gestalt des Landsknechts vgl. Hans Blosen i Harald Pors,
Hrsg., Landsknechte bei Hans Sachs, Berlin 2016 (kurse Verse von H.S. mit Holzschnitten auf
Einblattdrucken, welche diese Verse vebreiteten). - Vgl. Stockmann, Volks- und Popularmusik in
Europa (1992), S.394 (Abb. Landsknechte mit Trommeln).

#Lang, Hans (Weiden/Oberpfalz 1897-1968 Miinchen) [MGG neubearbeitet, Personenteil]; Komp. und
Musikpadagoge; Hrsg. von u.a.: Chorsétze und Volksliedbearbeitungen (1928), Soldatenlieder
(1932,1938); Kommet ihr Hirten, Leipzig 1948; Sing mit! (Schulliederbuch Bayern), Minchen 1948
(5.Auflage 1956); Volksliederbuch fir die Grundschule (1949); Vom Himmel hoch, Leipzig 1948;
Handwerkslieder (1949); zus. mit G.Wolters, Das Karusell, Wolfenbuttel 1952; Was unsere Kinder
singen, Mainz 1967.

Lang, Margarete (Berlin/ Bad Kreuznach); Briefwechsel mit dem DVA, siehe: O.Holzapfel, Das
Deutsche Volksliedarchiv Freiburg i.Br., Bern 1989/1993, S.225 (umfangreich).

#Langebeks kvart [siehe auch: Liederhandschrift Langebek / fur Wikipedia.de]; eine der danischen
Renaissance-Handschriften, die neben danischen Texten auch deutsche Lieder enthdlt; einerseits als
a Mi t b rdamsghsrédefiger von ihrer Studentenzeit an deutschen Universitaten, andererseits als
Mode-Ware der Zeit in Danemark, um 1580 als Géastebuch der Karen Gyldenstierne in Kopenhagen. -

Vgl . O.Holzapfel, AlLangebeks kvart: [Dschift(daelt6d-sc hen
1590) A, i n: Sv B bevisekultuml550-170@ Bdi3shksg. #oa Fldmming Lundgreen-

Nielsen und Hanne Ruus, Kgbenhavn: C.A.Reitzel, 2001, S.47-238. Abb., mus. Not., Register und
CD-ROM. Bd.4, 2002. i Vgl. Datei ALiederhandschrift L a n g e bnet klein gesamten deutschen
Material (Ergdnzungen zu einzelnen Liedern in den Lieddateien). i Gesamtkopie der Quelle DVA=
Film 44. i Abb. eigene Aufnahmen
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#Langensalza, Schlacht im ADeutschen Kriegh 1868B6.(der

standen sich Truppen von Preuf3en, verblndet mit Sachsen-Coburg und Gotha und das Militéar des
Konigreichs Hannover gegeniiber. Hannover warnic ht  Bi s ma r ctgcsh eAN oBrudnddefi b
jetzt auRenpolitisch isoliert, und es wurde mit dieser Schlacht von PreuCen Agesc
Verlauf der Schlacht vgl. Wikipedia. d e &cBtwdm Langensalza i mi iis, dig anis kier nicht
interessieren sollen. Nach Ausriistung und Zahl waren die Truppen Hannovers zwar insgesamt
unterlegen (Hannover hatte z.B. kein Zundnadelgewehr, das ebenfalls der danischen Armee 1864

f ehl t e éman hotitbarfrdie militdrische Unterstitzung aus Bayern. Verhandlungen verzdgerten
diesen Plan, und bei Langensalza stoppte der Vormarsch Hannovers nach Siiden, worauf sich die
PreuRRen bei Gotha festsetzten. Jetzt wurde Konig Georg V. von Hannover mit seiner Armee von drei
Seiten eingeschlossen. Zwar siegte Hannover bei Langensalza, das aber unter solchen Verlusten und
fehlendem Nachschub, dass man zwei Tage spater kapitulieren musste. Sechs Tage darauf fiel die
Entscheidung gegen Osterreich bei Kéniggratz. Bismarck war dem Plan, ein geeintes Deutschland
ohne Habsburg und unter der Fiihrung Preu3ens zu schaffen, ein gutes Stiick ndhergekommen. Es
waren sozusagen die Voruibungen fir den Krieg 1870/71 (mit den Erfahrungen von 1864) und der

Weg zum deutschen Kaiserreich von 1871. 1 Theodor Fontane berichtete liber Langensalza; er war
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auch 1864 Kriegsberichterstatter in Schleswig-Holstein (und er verarbeitete dieses Geschehen in
Romanform; Uber Langensalza schrieb er ein Gedicht). - Bad Langensalza ist heute eine Kurzstadt in
Thuringen; an diese Schlacht erinnert nichts mehr (es gibt historische Postkartenfotos von einem

Massengrabé ). Man wei C, dKarsesu zdfia sh i AeRr o titenStunde sitigavurdesimsdierne r s
sind historisch-politische L i e d Auf LawdemsalZas Feldern, da standen wir ve r e i mirid &8
zog nach langem FriedenHannover s Kr i eges he éiehellieduatei) geugniesss Fel d. . . i

einer verschwundenen Zeit.

#Langlebigkeit, als Kriterium des Volksliedes in seiner Abgrenzung vom Gassenhauer von Alfred
Gotze (1929) vorgeschlagen. Mit Recht weist Hermann Bausinger darauf hin, dass L. auch ein
Kriterium popularer Opernmelodien oder des Evergreens (Néahe zum Schlager) ist; zudem sei
kontinuierliche L. schwervon AEr neughe@mgwei t e Ditescheiden ¢Béusimer, u n
Formen d/elks pdesi efi, Berlin 1980, S.271).

#Lanner, Joseph (Wien 1801-1843 Oberdébling/Wien) [MGG neubearbeitet, Personenteil]; Geiger in

einer Tanzkapelle, spater mit eigenem Orchester, in dem u.a. Johann Straul? sen. spielte. Komponist

und 1829 Wiener Musikdirektor, Schopfer des Wiener Walzers mit tber 200 Kompositionen (L&ndler,

Galoppsu. @ .). AlLanners Wal zer wur d8l4/i5ade herrstieende Méinre ner Kong
des Gesellschaftstanzes und Ausdruck einer neuen Sozialo r d n u n g faaug RBemana)k- Vgl.

Lieddatei: Eine Freundin, die seit Jahren von der Welt ist abgefahren... i Gesamtausgabe von

E.Kremser, Bd.1-14, Wien 1888-1889.

#Lanz, Josef (Bielitz, Galizien [Bielsko, Schlesien, Polen] 1902-1981) [nicht in: DLL]; Hrsg. u.a.

Oberschlesisches Liederblatt, Plauen 1923; Oberschlesische Volkstanze I-11 (1924/25,1931);

AHer odkasusspiNeeudor fiAa [ Gal i zi en/ PaodSecrh]® n(t1h%ad Of) ;[ GRaD ri ezii ke°n
(1930); AR&cksledkiut sGahl i z i e n i lizischedV@elhnachtsdpial,sPlagea 1937;

Uber Volkslied, Volkstanz und Volksschauspiel in: Heimat Galizien, hrsg. von Julius Kramer u.a.,

Stuttgart-Bad Cannstatto . J . [ 1@6 5 el i*ZAiDent hal er Bet hl etteetsolsepi el A, |
Volkskunde 12 (1969), S.71-145.

#Lasso, di Lasso/de Lassus, Orlando (den Bergen/Mons um 1532-1594 Minchen) [MGG

neubearbeitet, Personenteil: Orlande de Lassus]; Sangerknabe in Italien, Kapellmeister in Rom; auf

Reisen in Frankreich und in seiner Heimat Flandern; gefeierter Komponist an der Hofkapelle in

#Munchen, die er seit 1564 leitet. Vom Kaiser geadelt, vom Papst geehrt ist L. einer der groR3en

Komp. seiner Zeit; Lehrer von Lechner, Eccard und anderen. Seine Motetten (liber 1200 im

Gesamtwerk von etwa 2000 Komp.)le b e n v o n ieidrten&klangid u la t- Wgl. A.Osthoff, Die

Niederlander und das deutsche Lied (1400-1640), Tutzing 1967, S.139-208.1 L. ver °f fewat |l i cht e
Teltsche Liedlein mit Funff Stimmenn M¢ nc h en Atdsrérfieil Tedtdorer Lieder, mit funff

Stimmenii Menrl s 7 2 ; dri&eDTdail Schoner Newer Teutscher Lieder, mit funff Stimmen# |

Miinchen 1576, ANewe Teutsche Lieder. Gei stlgmchhevm;dl 53 | i c
usw. bis 1590. - Vgl. Riemann (1961), S.29-32 (Orlande de Lassus); Riemann-Erganzungsband

(1975), S.18f. (Orlande de Lassus); MGG neubearbeitet, Personenteil (sehr umfangreiches

Werkverzeichnis); MGG neubearbeitet, Sachteil, Bd.6, 1997, Sp. 584 f . (AM¢nchenid, Zeit
ausfuhrliche Lit.angaben auch im Brockhaus Riemann; vgl. i T e c¢hé Isi e d Hes L6niis., hrsg. von

Achim Aurnhammer u.a., Wolfenbuittel 2018 (Wolfenbutteler Abhandlungen zur

Renaissanceforschung, 35) (15 Beitrage des interdisziplinaren Arbeitsgesprachs 2014 an der Herzog

August Bibliothek: musikalische Quellen, Studien zu einzelnen Liederblchern und Komponisten,
rezeptionsésthetische Aspekteb i s z um A Wu mddieruta.d_eonhiard Lechner, Valentin

HauRBmann und Orlando di Lasso). i Siehe Lieddateien: Aus gutem Grund... [siehe dort auch zu

Lasso, kurzer Eintrag]. - Einer der groRten Komp. des 16.Jhs.; vgl. H.Rupprich, Das Zeitalter der

Reformation. Die dt. Lit. vom spaten MA bis zum Barock, Teil 2 = Newald i de Boor, Gesch. d. dt.

Lité Bd. 4/ 2, M¢nchen 1973, S. 244,

#lateinisch-deutsche [bzw. deutsch-lateinische] Misch- und Paralleltexte; da Latein die Sprache der
Kirche ist, giebt es zahlreiche Beispiele dafir, dass altere latein. Hymnen [siehe dort mit Verweisen;
Kirchenlied] nicht nur in die Volkssprache Deutsch Ubersetzt worden sind (vor allem von Martin Luther
als starkes Element der protestantischen Reformation) i solche Ubersetzung latein. Texte wird hier
nicht gesondert betrachtet (vgl. zahlreiche Beispiele dafir in den Lieddateien). Latein bleibt
Kirchensprache, und in diesem Rahmen tauchen viele latein.-deutsche Misch- [ein Text in
abwechselnd latein. und deutscher Sprache] und Paralleltexte [zwei Texte in Vorlage und
Ubersetzung parallel notiert] auf: Dies est laetitiae.../ Der tag der ist so frewdenreich... seit dem 15.Jh.,



zweisprachig z.B. 1730; Der grimmig Todt mit seinem Pfeyl... 1615/1635; Ein Kind geboren zu
Bethlehem.../ Puer natus... seit dem 14.Jh. mit abwechselnd deutschen und latein. Strophen;
Erstanden ist der heilig Christ.../ Surrexit Christus hodie... als latein.-deutsche Mischform 1627; In
dulci jubilo, Nun singet und seid froh... seit dem 14.Jh.; Resonet in laudibus.../ Joseph lieber neve
mein... seit dem 14.Jh.; Lob, o Zion.../ Lauda Sion salvatorem... parallel deutsch und latein. 1627; Veni
creator spiritus.../ Komm heiliger Geist wahrer Trost... nach GB [Gesangbuch] Degen (1628) im
[kathol. GB] Magnifikat (1936) latein. und deutsch; Seid fréhlich und jubilieret... seit dem kathol. GB
KdIn 1599 [und einem evangel. GB von 1560] mit einem latein. Paralleltext bei Hommel (1871);
Warum strebt diese Welt nach eitlem Ruhm und Ehr.../ Cur mundus militat sub vana gloria... als
latein.-deutsche Fassung im GB Neuf3 1625 und so weiter. [vgl. Lieddateien]

[latein.-deutsche Misch- und Paralleltexte:] Das Latein als Sprache des alteren geistlichen
Liedes gilt auch fur Quellen, die die regionale Volkssprache aufgreifen, z.B. das Wienh&user
Liederbuch (um 1470 [siehe dort]) mit [Alteren] latein. Texten und [jungeren, d.h. nach 1500 datierbar]
geistlichen Liedtexten in mittelniederdeutscher Sprache. -Da s  Ai€davanzKblbigk fiDatéi
Volksballadenindex F 38) ist im 12.Jh. ebenfalls in der latein. Kirchensprache. Erotische erzahlende
Lieder wie z. B entiADEtaiVaksballademindeX D @)averden in der latein. Sprache
aver st e c kdemGelbhrtem schrhagkhaft gemacht. Das ist eine vollig andere Tradition, die sich
im Studentlied bis in die Gegenwart halt (Kommerslieder Gberhaupt und altere Trinklieder, z.B. auch
AEine Mutter hatte ernerCerav Fs$ i ameuschihwia.lscharzhaftds ¢ e
Mischlied, Liedflugschrift von u.a. 1613 [vgl. Lieddatei]; man vgl. auch die mittellatein.-deutschen
Carmina Burana [siehe dort] und andere Vagentendichtungen seit dem 12./13.Jh.). Texte im
a Kc h e n |, airte drittaxMdglichkeit, liegen hier eher abseits und haben eine andere Funktion (z.B.
ADi e Pinzgauer vgoeelhletne n .wia l1l18f0a7h riRamdiel | e ment en der

[latein.-deutsche Misch- und Paralleltexte:] Gemischtsprachige Texte (vgl. zu: Mischlieder)
sind in der Regel grundsétzlich ein Problem der Grenze (vgl. deutsch-franzdsische Liedtexte im Elsass
und in Lothringen, ungarisch-deutsche Liedtexte in Ungarn usw.). Die unser Beispiel bestimmende
aGrenzed i st d-ued (&tever)Seldhrtenspratbel Hesneke Knecht, was willst du tun...
1646 auf Latein und auf Niederdeutsch in einem parallel gedruckten Text ist ein Sonderfall, der sich
wahrscheinlich des Latein als gelehrte Sprache aus historischem Interesse bedient. Eine Prioritat der
einen oder der anderen Textfassung ist damit allerdings nicht gegeben. Der Text enthalt m.E. eine
moralische Aussage (der einfache Knecht soll sich nicht Giber seinen Stand bzw. seinen Horizont
erheben),unddadur ch wird das aDoemu mewdEnemigidhe (tedlithetivasi s ¢ h
verschobene) Parallele wéare das antiquarische Interesse der Historiker in Ddnemark an
Volksballadentexten, die eigene vaterlandische Geschichte spiegeln, z.B. bei Anders Sgrensen Vedel
und seinem in Ri betliedegbdch éi c k b a[sichds B/&del}] @er, sonst nur lateinisch
schreibend und kommentierend, Liedtexte in der (danischen) Volkssprache aufschreibt (z.T. wohl
auch um- und nachdichtet), um damit patriotis c he Gef ¢hl e i m Her komelnezm aus aei
starken. - Siehe jeweils die entspr. Eintragungen in den Lieddateien.

lateinische Hymnen, siehe: Hymnen (Hymnus)

#lateinische Messe (und Beginn der deutschen Messen) und entspr. Lied-Repertoire in der rom.-

kathol. Kirche; dafir nur ein (zufalliges) Beispiel mit Wirzburger Gesangbiichen: Ave Maria. Gebet-

und Gesangbuch fiir das Bistum Wirzburg, Regensburg: Pustet, 1908. [Imprimatur 1903; Abt. I.

private Gebete; Il. Gebete und Geséange im Gottesdienst = latein.-deutsche Messen, S.233 ff. drei

Singmessen, S.381 ff. Andachten im Kirchenjahr und zu bes. Anldssen mit Liedern; Ill. Kirchenlieder,

im Anschluss an die Lied-Nummern aus den voranstehenden Teilen hier S.517 ff. die Lied-Nr.315 ff.,

ebenfalls nach Kirchenjahr und Anlassen, durchgehend mit Melodien, aber durchgehend ohne jegliche

Quellen- oder Herkunftsangaben {auch aus diesem Grund nicht fir das Liedverzeichnis ausgewertet},

z.T. latein.-deutsch, bis Lied-Nr.461 = S.700; Register; Anhang S.709 mit wenigen Texten und S.715

die Lied-Nr.462 ff. kleingedruckt und ohne Melodien, bis Lied-Nr.483 {S.727-730 fehlen}, ohne
Auffaligke i t en. Al l gemein: Stille Nachté fehlt; O du fr?©°hl
untertextet, aber mit Schwerpunkt in der latein. Messe und dem entspr. Liedrepertoire]. i Ave Maria.

Gebet- und Gesangbuch fur das Bistum Wurzburg, Wirzburg: Verlag des Ordinariates der Dibzese

Wiurzburg {in Kommission: Echter}, Neuausgabe/1.Auflage 1949. [ Gebete; AQuellen des
Sakramente; Gesange fur das Hochamt, S.199 ff. , latein.-deutsch; S.256 ff. deutsche #Singmessen,

dreizehn Singmessen und drei weitere fur Verstorbene, S.273 ff. Deutsche Vesper; S.384 ff. Gebete

und Gesange im Kirchenjahr und zu Anléssen, S.391 ff. Weihnachtsmette, S.456 ff. Kreuzweg,



versch. Andachten, Kommunion, Ostern usw., fur Verstorbene; insgesamt 404 Liednummern mit
kurzen Quellenangaben fur Text und Melodie].

[lateinische Messe:] Ave Maria. Gebet- und Gesangbuch fir das Bistum Wirzburg, Wirzburg:
Verlag des Ordinariates der Di6zese Wiirzburg [in Kommission: Echter], Neuausgabe 1959.  [&éll
das Buch jedoch seine Gestalt aus dem Jahre 1948 behaltenfié al t e Text e der
angeglichen ¢é Liedteil
Nr.404, einige Erganzungen bis Lied-Nr.420. Stille Na c h t édudrdghliche @hlen weiterhin]. 1
Dazu als passender Vergleich aus Bamberg: Mel3gesange zur Opferfeier, Bamberg: Erzbischéfliches
Ordinariat, 1963[ ADi e Her aus g a biézesangabet-sind Gesanghuchds erscheint im
gegenwartigen Zeitpunkt nicht ratsam. Es soll aber mit diesen lateinischen und deutschen

MeCges?2ngen €& eine | berbr¢gckungshilfe é

tagte von 1962 bis 1965; 186 Lied-Nr., Messgesange weiterhin latein.-deutsch. Ein neues GB in
Bamberg erscheint 1970 [das Gotteslob von 1975 wurde nicht abgewartet], enthélt bereits u .

geistlicheLi eder A
1959:
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[lateinische / deutsche Messe:]Das er st e A A vien 188hund variie 1886 gumh
offiziellen Di6zesangesangbuch erkléart; 1975 durch es durch das Gotteslob [GL] abgel6st. i Deutsche
[deutschsprachige] Messen haben einige Vorlaufer, bevor sie mit dem GL 1975 offizielle Liturgie
wurden. So z.B. [Heftchen] Deutsche Messe [Franz Schubert / Joh. Phil. Neumann / {moderne Bearb.
von} Joseph Haas]. Texte und Melodien, Mainz: Schott, 0.J. [Copyright 1948]. Z.B. die alt-katholische
Kirche war erheblich schneller: vgl. Katholisches Gesang- und Gebetbuch fiir die Alt-Katholiken des
Deutschen Reiches. 2.Auflage (Notausgabe), ohne Ort [Trossingen] 1947; im Auftrag der Synode
hrsg. von Dr.Otto Steinwachs Weihbischof. Vorwort der Ausgabe von 1924 mit dem Hinweis auf die
Adeswthe Messefd [idep urdsatitichpie latletische Kirche, die eine deutsche Messe
von vornherein in ihrem Programm hatte (MartinLut her s A De u t1526 [siche vhees, s e i
langerer Eintrag], A EMd sug @ i adch [eifs z.B. Malmo-Messe in Schweden 1529). i Naher
untersucht ist das hier bei dem Lied [doppelter Eintrag:]

Heilig, heilig, heilig, heilig ist der Herr... heilig ist nur Er. Er, der nie begonnen, Er, der immer war... Verf.: Johann Philipp
Neumann (1774-1849) [DLL], 1826. Komp.: Franz Schubert (1797-1828), Wien 1827 (1826),ed. Wi en 18 7 0 schd s
Me s s ergpringlich 6nur f ¢r dierm 6Rr idv &t gichtinslar Ki8hé 8ehwendet; erst nach 1945 in kathol. GB
in Dibzesananhangen, im Gotteslob (1975) wieder gestrichen bzw. im Anhang (*Gotteslob, 1975, Beiheft... Freiburg, Nr.037).
Weitere Abdrucke: *Kaiserliederbuch (1915) Nr.57; *Geistliches Wunderhorn (2001), S.417-423 [Kommentar: Hermann Kurzke;
Text und Melodie nach Neumann/Schuberthandschri ftlich 1827, ed. eutséh@Di;ngmeas s b
Rezeption der Schubertmesse, entstanden Spatso mme r 18 27,  Achem Zenslebehinder t 6 Anur f ¢r de
Privatgebrau c hfi zugel assen; Werk er st tedl 804b6 /11987550, fArdeaisg edgeenb eleil;@iedi erm
kalte Schulter zu zeigen pflegte i { S. 4i2 8D e u i M $ £ defler gestrichen, einzelne Lieder daraus, auch dieses, z.B.
im Di6zesananhang Mainz]; *[neues] Gotteslob (2013) [kathol. Gesangbuch] Nr.388 (Neumann 1827).
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Angemerkt ist das ebenfalls bei dem Lied [doppelter Eintrag, hier stark gekiirzt:]

Wir glauben all an einen Gott, Schépfer Himmels und der Erden... Verf.: Martin Luther (1483-154 6 ) , ed. *GB Wa
im danischen [und auf Danisch wohl von Hans Tausen iibersetzt] Gesangbuch von Hans Tausen 1553 als gesungenes
Glaubensbekenntnis; *G.Rhau, Newe Deudsche Geistliche Gesenge, Wittenberg 1544 [ é ] ; [ #GB Beutmér (1$02); [ €]
*Catholisches Gesangbuch Johann Degen (1628); Marburger Gesangbuch (1805) Komp.: Felix Mendelssohn Bartholdy, 1809-
1847; [vg.]*"Baumker Bd.1 (1886) Nr.366 [versch. Verdeutschungen des Credo; mit Kommentar]; vgl. A.Berger, Lied-,
Spruch- und Fabeldichtung im Dienste der Reformation [1938], Darmstadt 1967, Nr.8 ( v on L ut IDeutsché Messere i I
1526 als Credo eingefiihrt nach dem Vorbild der StraBburger Kirchenordnung 1525); *Evangelisches Kirchen-Gesangbuch

ter 157

pX

(EKG), 1950/1951, Nr.132; *alt-kathol. Gebet- und GB, Bonn 1965, Nr.15; *Evangelisches Gesangbuch (EG),1 9 9 5, Nr .

183

I n di esen Rahme n degteche® rBta uaeur cnhoredsirssteiAoma (1886-1974), vgl.
[doppelter Eintrag, hier stark gekiirzt:]:

ADeut s c lnme 8 e BAnnettenThoma, erste 6ffentliche Auffilhrung 1933 in GroRRkarolinenfeld; der dortige Pfarrer Peter
Bergmaier musste sich deswegen beim Generalvikar schriftlich rechtfertigen. Bergmaier hatte bereits u.a. 1924 Hirtenspiele mit
dalten Liederndé herausgegeben [é]; die Aiblinger kdleelintlen ng

lom 26. 9.



Kirchef u.a. von deadkssprachiithentTed, pogaa io kundag, gegen die die kirchliche Musikbewegung

kampft, die aber auch heilige Mess e n  as c h |l i dhgestaltemkdnnten (vgif Suchen nach deutschen Singmessen im

rom-k at hol . GB Ki r c h @36 Auffidirdng in B@ghauden, dhhliéher Siegeslauf wie &tille Nachté i t r ot z

Misst rauen in h°heren kirchlichen Kreisené. aw2hrend der Wandlung ei
Kirchenzeitung1953¢ scharfe Worte gegen aTr2®enemiBegndabn®®Ské¢i®@] Mai andacht

[lateinische / deutsche Messe:] zu Schubert 1826 vgl. Wikipedia. d e ADeus$ssc he Me
( S c h u fsehetayclii Deutsche Messe] mi t u. a. f ol g bim@esamge Her Dewtsches : A
Messe sind im kirchlichen Alltag, insbesondere in Osterreich und in Stiddeutschland, bis zum heutigen
Tag sehr verbreitet und popular. Einzelne Lieder aus der Messe sind im Stammteil des katholischen
Gebets- und Gesangbuches Gotteslob [1975] enthalten, namlich Wohin soll ich mich wenden (GL
145), Ehre, Ehre sei Gott in der Hohe (GL 413) und Heilig, heilig, heilig ist der Herr (GL 388); die
vollstandige Messe ist in mehreren Regionalanhangen des Gotteslob abgedruckt [und weiterhin nur in
den Regionalanhéangen! O.H.], so z. B. in der dsterreichischen Ausgabe unter der Nummer 711.f1
Vgl. E.Nehlsen, Liedflugschriften: Quellenverzeichnis (2019) Nr. Q-2145 = Der deutsche Gesang
so in der Messe gesungen [Nirnberg: Jobst Gutknecht] 1526: Das Teutsch gesang so in der Mel3
gesungen wirdté [ Eiumteingagg inderel? nach menschlicher katzung. Jm
anfang der Mef3 wirdt ein Psalm gesungen. De profundis. AVR tieffer not schrey ich zu dir herr got
erhoer mein ruffen [Verf.: Martin Luther] / Der diener singt. Ere sey got in der hoehe. [liturg. Gesang] /
[Gebet] / Nach der Epistel. / MJtten wir im leben sein mit dem todt vmbfangen [Verf.: Martin Luther] /
Vol gt hernach das Euangelion. Darnach d\enr:Martinauben. WJ
Luther] / Der diener singt. [liturg. Gesang] / Darnach singt der diener das Vater vnnser. Nachmals
spricht er die vermanung [Predigt] / Nach dem singt man [liturg. Gesang] / ES woel vns got gnedig
sein/ vnd seinen segen geben [Verf.: Martin Luther] / Ein ander geystlich gesang. Nun bitten wir den
heyligen geyst vmb den rechten glauben allermeyst [Verf.: Martin Luther] und so weiter.i ADeut sche
Me s s e ( Got twiksvghd.de=mis t[nadingedruckt auf vielen Flugschriften entspr. dieser
lutherischen Gottesdienstordnung]:

Laternenlieder, siehe: Martinslieder

#Laub, Thomas (Linnemann Laub; Langaa/ Nyborg 1852-1927 Gentofte/ Kopenhagen); danischer
Musikwissenschaftler (mit versch. Arbeiten u.a. Uber das evangel. Kirchenlied und tber das Volkslied)
und Organist an Holmenskirke/Kopenhagen 1891-1925. Hrsg., Danske folkeviser med gamle
melodier, Bd.1-2, Kopenhagen 1899-1904. - Vgl. MGG Bd.8, 1960; Frank-Altmann, Tonkinstler-

Lexi kon, Teil 1, 19 8127 1832 stfadsch! vyl.eRiemann, 20618 B33,A
Riemann-Erganzungsband, 1975, S.20; MGG neubearbeitet, Personenteil. i Siehe Lieddateien:
Abendstille Uberall... [siehe dort auch zu Laub, &hnlicher Eintrag]; Es i st ei n6 gdRas o6 ent spru

#Lauda Sion; lateinische Hymne zum Fronleichnamsfest, um 1263 von Thomas von Aquin gedichtet
und mit der Melodie eines Kreuzzugsliedes verbunden.

#Laudate. Gesang- und Gebetbuch fur das [romisch-katholische] Bistum Basel, hrsg. vom

bischoflichen Ordinariat in Solothurn, 16.Auflage 0.J. [Vorwort 1952]. 7 [Vorwort:] Vorlaufer ein

A Ge s aundgGebetbuch der Diézese Basel fi, o0 . duauflagaidazi, oN. (...Kirchenlied in der

Muttersprache und Volkschor a | ) [ A Mu t dereAntsil @ lateinhTexten ist beachtlich, auch z.B.

mit den Ablasshinweisen, z.B. S.470 ff., S.502, S.510 ff. u.6. erscheint dieses GB insgesamt sehr

konservativ); Neuauflage 1941 (Gebetsteil erweitert fir Kirche, Haus und Familie...); neueste Auflage
(Vesperpsal men eingef¢gt). AWir erkl2renlichen (di eses C



Diozesan-GebetundiGe s an g b uc h. .endfizum Schaulggbrhuch...c HSingmessen 1 bis 7, alle
deutschsprachig, S.7-93. - *Choralmessen, lateinisch und deutsch, S.96 ff. mit gregorianischer
Notation, Credo, Messe fir Verstorbene... bis S.175. 1 Gemeinschaftsmesse (ohne Noten; deutsch
und latein.-deutsch) bis S.212. 7 Vesper (ohne Noten; latein. und deutsch) bis S.236. und so weiter,
Messteile und Andachten bis S.296, dann mit Lied-Nr.46 Adventslieder, S.296 ff. / Lied-Nr.1 bis 45
eingestreut in die Messteile; das gilt durchgehend fir die meisten Lieder, die jeweils Messteilen und
Andachten zu versch. Anlassen zugeordnet sind [in den Lieddateien bearbeitet]:

[Laudate, 1952:] *Ich will dich lieben, meine Starke... Nr.11 (3 Str.; Silesius, Mel. 1657); *Da
Jesus in den Garten ging... Nr.37 (4 Str.; Ansingelieder Straubing 1590, Mel. GB Kéln 1619); *Aus
hartem Weh die Menschheit klagt... Nr.48 (3 Str.; Valentin Holl 1525, umgedichtet von F.A.Herzog,
geb. 1880, Mel. GB Vehe 1537); *O Heiland, reil? die Himmel auf... Nr.50 (4 Str.; Spee, Mel.
Rheinfelsisches GB 1666); *Tauet, Himmel, den Gerechten... Nr.51 (3 Str.; Denis/Schmid, Mel.
Jos.Gratz, 1812); *Es ist ein Reis entsprungen... Nr.52 (4 Str. ; AT . u rSgeiridth Gesa@doucn
1599 (Das Lied stammt wahr schei nl i ch aufliesd @uulledabgaliedashfalscly nder t ) i
das GB Speyer-Kéln 1599 hat23 Str.  mi isteAB® Ros6 entsprungen...fi und d
ein Reis entsprungen. .. i ist je¢gnger ,azwindBn. i m GB Corne
Lieddateien bei den entspr. Liedern]); *Es kam ein Engel hell und klar.../ Vom Himmel hoch... Nr.53 (4
Str;AT. : Vorr ef oGesaagbuch vorsLeisentMi. t t 15 6 7 firm[fehlerhaftei e ser Fo
Quellenangabe]; auch: Leisentrit); *Herbei,0i hr Gl 2 ubégen. . ./ 3ASredsutseh, i del es.
Str. latein.; Quellenangabe: Adeste fideles/ Mel. unbekannt); *In dulci jubilo... Nr.55 (3 Str.); *O du
frohliche... Nr.57 (Falk/Herder); *Stille Nacht... Nr.60 (3 Str.); *Zu Bethlehem geboren... Nr.61 (4 Str.;
Spee/Kdln 1638).

[Laudate, 1952:] *Bei stiller Nacht, zur ersten Wacht... Nr.71 (4 Str.; Spee/ Mel.: in der &ltesten
Fassung Kolner Psalter 1638, hier neu gestaltet durch J.G.Scheel, 1879-1946); *Da Jesus an dem
Kreuze stund, an LeibundSeel 6 so ganz ver wuwehe} ®OtHauptvollBlutud4 (7 Str . ;
Wunden... Nr.77 (4 Str.; Gerhardt/Hassler); *Christ ist erstanden... Nr.82 (3 Str.); *In Gottes Namen
fahren wir... Nr.87 (6 Str.); * [gregorian. Not.] Veni Creator spiritus... Nr.90 (7 Str., latein./ deutsche
Ubersetzung); *Nun bitten wir den Heiligen Geist... Nr.95 (2 Str.; Vehe); *Lobe den Herren... Nr.125 (4
Str.; T@&stal Mwac b e eafder); Mhristi. MutteMNstand mit Schmerzen... Nr.132 (10 Str.;
Hone/ Mel.: Clausener GB 1653); *Es bllht der Blumen eine... Nr.135 (3 Str.; Gorres/ Schubiger,
Marienrosen 1853); *Maria, breit den Mantel aus... Nr.139 (3 Str.; Bl Innsbruck 1640, Mel.:
Joh.B.Hilber. geb. 1891); *Maria, sei gegruf3et, du heller Morgenstern... Nr.140 (5 Str.; GB Andernach
1608/ GB Leisentritt [Leisentrit]); *Maria zu lieben, ist allzeit mein Sinn... Nr.141 (3 Str.; Mescheder
Bruderschaftsbiichlein 1752/ GB Paderborn 1765); *Wunderschon prachtige... Nr.147 (4 Str.;
Schniiffis 1692/ GB Einsiedeln 1773); *Tritts im Morgenrot daher... Schweizerpsalm Nr.152 (3 Str.;
Widmer/ Zwyssig); *Mitten wir in Lebenszeit sind vom Tod umfangen... Nr.163 (1 Str.; Media vita/
Vehe 1537 nach der Fassung von J.G.Scheel, 1879-1946); *GroR3er Gott! wir loben dich... Nr.165 (6
Str.; Franz/ GB der Maria Theresia 1774).

[Laudate, 1952:] Aus dem Rahmen, der in diesem Lexikon bzw. in den Lieddateien gesteckt
ist, fallt im GB die Nr.154 heraus: *Uber alle Ahrenfelder heut ein heilig Klingen zieht..., ein
Erntedanklied, das aus einem katholischen Gesangbuch von 1939 (!) aus dem ostpreul3ischen
Ermland Gbernommen wurde. Der Text ist nur unwesentlich bearbeitet, u.a. steht in der Vorlage (von
Roswitha Collier; vgl. Internet-Seite der heutigen Ermlander in Heckenbach in der Eifel, November
2011)inderStr . 1 ADank, o Gott, duschebPébBrat idasGBoenfite Fru
A. . . deinrec G ndh dho. fin dem@ir.2 gehtin der Vorlage Ad ur ¢ h  cin Klingér® imiGB n fi
Adurietaldmef . Es si nd a l-ldemrisshe alsoatich thenlpgisehbdytindeten
Textanderungen, die vorgenommen werden, um den Text im GB der gewlinschten Funktion
anzupassen.Zwar st eht in der Quellenangabe Ahier T. und M.
evangelischen GB, die vor etwa 1850 erschienen sind (dann setzt eine historisch orientierte Textkritik
ein, die bis heute zum wissenschaftlichen Standard bei GB-Ausgaben weiterentwickelt wurde), und
hier also fur eine katholisches, das 1952 (!) gedruckt wurde, dass Texte verédndert und eigenen
Vorstellungen angepasst werden, ohne auf den Verfasser Rucksicht zu nehmen. Vielfach werden im
Laufe mehrerer Auflagen in einer Ausgabe des GB Texte verandert, ohne dass dartber Rechenschaft
abgelegt wird (so z.B. vielfach iderunded der liiedes, diofori [ si ehe
die Lieddateien verarbeitet wurden, siehe zu den entspr. Liedern. i Uber alle Ahrenfelder... auch in:
Kirchengesangbuch [siehe dort]. Kathol. GB der Schweiz (1966) Nr.766, ohne Melodie und ohne
Quellenangabe.

Laufenberg, siehe: Heinrich von L.



#Lauffer, Otto (Weende bei Gottingen 1874-1949 Hamburg) [Klrschners Deutscher Gelehrten-
Kalender 1931, Sp.1676; Wikipedia.de]; Volkskundler, Arbeiten u.a. tber zwei historische Lieder
(1898); Zur Hamburgischen Volkskunde (1910); Niederdeutsche Volkskunde, Leipzig 1917; Gber
Volkstrachten (1918); Uber den Arbeitsrhythmus (1933); Giber den Schicksalsbaum (1937);
Farbensymbolik (1948); Volkskundliche Erinnerungen... (1949). i Briefwechsel mit dem DVA, siehe:
O.Holzapfel, Das Deutsche Volksliedarchiv Freiburg i.Br., Bern 1989/1993, S.225 (sehr umfangreich).

#Laurentius von Schniffis, Mirantische Maultrummel. Oder Wohlbedenckliche Gegen-Satze
bdser/und guter Begirten [...] und auff eine neue Art anmiithige Melodeyen geziehrt, Konstanz 1698,
Nachdruck Hildesheim 1986. - Laurentius von Schnifis (Johannes Martin von Schniiffis; geb. 1633 in
Schnifis in Vorarlberg, gest. 1702 in Konstanz), fahrender Komddiant, dann Schauspieler und
Buhnenleiter am Hof in Innsbruck, Dichterkrénig 1682. Dann als Kapuziner bedeutender Prediger des
Spéabarock; Komponist, Lyriker und Erzéhler (Besonderheit die Verbindung von antiker Mythologie mit
christlicher Uberl.). i Werke u.a.: Philotheus, 1665 (ein autobiograph. Schaferroman); Mirantisches
Flotlein, 1682 (Lyrik und weitere Lyrikbande); Mirantische Maul-Trummel oder Wohlbedenckliche
Gegen-Satze bdser und guter Begirden 1695 (Lyrik, vertont); Vil-farbige Himels-Tulipan Himmels-

Tulipan, Das ist: AuRerlesenes Gebett-Buch, Kostanz 1699.71 Vg | . Il rmgard S8Skeheitler, A
Lieder als literarische Gebrauchsform. Versuch einer Gattungsbeschreibung am Beispiel der Lieder
des Laurentius von Schnuff i s A, in: Zeitschrift f¢r Bayerische Land

Oberdeutsche Literatur im Zeitalter des Barock (1984), S.215-239;Ger hard D¢nnhaupt, ALau
von Schny¢ fdonakiblipgraphien zu Bem Drucken des Barock, Bd.4, Stuttgart 1991, S.2565-

75; Ruth Gstach, AUn b e k annt edscLhireidfetr hiam AIMi ranhfisd@ésenlLaurenti us
Schne¢gffisn, R0OO5), SMHAARSFf ort 57 (

#Lautenhandschriften; A d groRte Teil der L. ist volkskundlich noch nicht erschlosse n fi  ifna), in:K |
Handbuch des Volksliedes, Bd.2, 1975, S.493; vgl. Jahrbuch des Osterreich. Volksliedwerkes 16,
1967), mit Verweis z.B. auf Petrus Fabricius (handschriftl. Lautenbuch, um 1603/1608, Kopenhagen;
auch #Fabritius). Vgl. Josef KI i ma, AlRatentabdlathrik,s Handdch des der
Volksliedes, hrsg. von R.W. Brednich u.a., Band 2, Miinchen 1975, S.491-500. i Jetzt teilweise
exemplarisch bearbeitet durch: Roland Wohlfart, Die Liederhandschrift des Petrus #Fabricius Kgl.
Bibl. Kopenhagen, Thott 4to 841. Eine Studentenliederhandschrift aus dem friihen 17.Jahrhundert und
ihr Umfeld, Minster 1989 [Rez. in: Jahrbuch fur Volksliedforschung 38, 1993, S.144-146];
Gesamtkopie des Fabricius (1603/08) nach dem Bestand der Koéniglichen Bibliothek in Kopenhagen,
Thott 4° 841, DVA= M 13 und Film 37. Vgl. Ralf Jarchow, Hrsg., Petrus Fabricius, Lauten- &
Liederbuch: Faksimile und Transkription der Handschrift in der Kénigl. Bibl. Kopenhagen, Thott 4°
841, Vol.1: Faksimile und Kommentar; Vol.2: Transkription, [Glinde] 2013. - Vgl. Ernst Radecke, Das
deutsche weltliche Lied in der Lautenmusik des 16.Jh., Leipzig 1891; K.Dorfmuller, Studien zur
Lautenmusik... [16.Jh.] (1967); J.May, Georg Leopold Fuhrmanns Testudo Gallo-Germanica [1615],
Frankfurt/M. 1992; MGG neubearbeitet, Sachteil, Bd.7, 1997, Sp.367-371 ( Adeut sche

Lautentabulatur e n i angreichemfSt i ¢ hwo r t A Sieh¢ authi Hainhdfer .

[Lautenhandschriften:] Petrus Fabricius (Tgnder 1587-1651; Pfarrer; in seiner Studienzeit in
Rostock, 1603-1608, Lieder- und Lautenbuch, zusammen mit Petrus Lauremberg; vgl. MGG (mit Abb.)
und Riemann (1959), S.484 (Druckfehl er: [elbedgrbadndesA1687 )
Petrus Fabri ci us i chedJahrbuchN13€188Y);, 15568 (lElelodiebeilage, Textbeispiele). T
A autentabulaturii ,  iemann (F967), S.507-509 (mit Abb.); statt einer Notenschrift wird die Griff-
Tabelle des Instuments abgebildet und der entspr. Griff markiert. i Vgl. Jos e f K Das MalksliedAn
der Lautent a b ul at u dbiich des YolksliddlesBd.2 (1975), S.491-500 (mit Melodiebeispielen);
in: MGG neubear bei t et , Sacht ei ZurLautemrhusik desAlBLinht sietieiaucm Gerle,
Hainhofer, Newsidler, Ochsenkhun. i Die #Tabulaturen, auch wenn sie Notenzeichen usw.
verwenden, sind keine musikalischen Noten, sondern bezeichnen die Griffe. In neuerer Zeit gibt es
solche z.B. fir diatonische Harmonika, zumeist in reichlich komplizierter Form, wéhrend die
Lautenhandschriften in der Regel (fir den Fachman n) r el &t izw ank & Mgh Mdastin
Kirnbacher Uber Hans Judenkiinigs Lautentabulaturen von 1523, in: Populéare Kultur und Musik
(Buchreihe des Deutschen Volksliedarchivs, Freiburg i.Br.), Bd.3, A.Classen i M.Fischer - N.Grosch,
Hrsg., Kultur- und kommunikationshistorischer Wandel des Liedes im 16.Jh., Miinster 2012, S.155-
168. - Vgl. P.Wicke i W. & K. Ziegenriicker, Handbuch der popularen Musik, Mainz 2007, S.724
(Tabulatur).



[Lautenhandschriften:] Die Laute hat ein Revival im 20.Jh., vor allem in der
Jugendmusikbewegung: Alfred Kurella, Wandervogel-Lautenbuch, Magdeburg 1913/ Klemens
Neumann, Der Spielmann, Rothenfels 1920 [Quickborn-Liederbuch]/ Zei t s c hurtiefiit, ADiseg.L av o
Richard Mdller; vgl. W.Scholz-W.Jonas-Corrieri, Die deutsche Jugendmusikbewegung [...],
Wolfenbuttel 1980, S.31-33,36 f.,40-45 u.6. - Vgl. auch: Duis, Kothe, Léns, Salzmann, Werckmeister

#Lavater, Johann Caspar (Zurich 1741-1801 Zirich) [DLL]; evangel. Theologe und philosoph.

Schriftsteller, reformierter Pfarrer in Zirich seit 1775. Mit #Herder [siehe dort] und (zeitweise mit)

Goethe befreundet, mit Klopstock im Kontakt und Mi tgestalter der |literar. E
Drangi. S$d.hBotneerund/Jal.Breitinger. Von L.W.Gleim angeregt zu seinen patriotischen

A 8chweizerlieder(n)i [ s i ah Hoet] (1767, von den Schweizer Behdrden zensiert und in Zirich

zunachst verboten; 4.Auflage Zirich 1775 = Schweizerlieder mit Melodieen [Texte: Lavater / Melodien:

Joh. Schmidlin], 3. vermehrte Auflage Zirich 1786), die popular wurden (bes. mit den Melodien von

Johann Schmidlin); er verfasste sie auf Hochdeutsch, weil zu seiner Zeit der Dialekt noch die

verachtete Sprache dummer Bauern war. 1778 druckt J.G.Herderdagegen das ASchwei zerl i e
von AR([Dsr$lijundBabel ei ( DVI dr NmHertése)stem Emtwixivanl1€74& war |

der Text noch hochdeutsch; in Herder s ANealleksi ( 1778/ 78) blieb das der ei
[siehe dort]. T Im *Evangelischen Gesangbuch (EG) 1995, Verf. zu Nr.638 (Fortgekampft und

fortgerungen..., 1771). - Siehe: Alpen, Mundart, Schweizerlieder

#Layriz [auch: Layritz], Fri(e)drich (Nemmersdorf/Oberfranken 1808-1859 Unterschwaningen in

Mittelfranken) [DLL]; Theologe in Erlangen, evangelischer Pfarrer in Franken, u.a. in Bayreuth und

Schwandorf; in der kirchlichen Erweckungs- und Erneuerungsbewegung im 19.Jh. tonangebend fiir

den neuen Gemeindegesang; Choralsammlung; VRoséntsprulgé&nr. . au
MGG Supplement Bd.16 (1979); MGG neubearbeitet, Personenteil; vgl. vgl. Redakto ns ber i cht é
Gotteslob, 1988, S.876 (Layritz); Evangelisches Gesangbuch (EG) 1995,Nr.8 94 ADi chter und
Komponi stenhi.

#Lazarus Strohmanus; Fastnachtsbrauch in Julich (Nordrhein-Westfalen), dokumentiert u.a. von

Dietz-Rudiger Moser [siehe dort] mit Lazarus-Strohmanus, Julich 1970,1975 u.6. (Film 1975;

2.Auflage 1980). Gesungenwir d v o rLazdrestBridher nfi  ( hi st ori sche Gesell scheée
LiedAALag ar us ge st o(vgh Eeudateiakleibefi Hinweis b e Lazafus ist gestorben an

einem Sonntagmorgen.../ Als Lazarus gestorben war...i vygl. *D.-R.Moser Uber das Passionsspiel vom

Lazarus und die darin Uberlieferten Lieder, in: Jahrbuch fur ostdeutsche Volkskunde 7, 1962/63, S.7-

103), und dazu wird die Strohpuppe ( A d e r  Kiaim kéx@nturm in Julich das Jahr Uber verwahrt

wird, am AVendtcdaef dmi ftuckeA j neepmr ieVidiekt tiffigew(orfen). Die Puppe gilt als

Siindenbock, und zuletztwirds i e i n das denrRargewerferG(Baidhttin der Jilicher

Tageszeitung vom 26.2.2020). Gesungen werden bei einem Umzug mit entspr. Liedblattern auch
bekannte Lieder im Kdlner Dia | e k t , z. B. AEchte Fr¢nde stonn zusamme,
opem Pottén ( Krotlgireup gveu nAlH°® h n dondlli) e diis: azatus gestdiien war,

da weinte die Anna, Susanna, de Philepina, de Schmitze Mina, de rude Jakob, da |6f de Berch erop,

dost eht e Wietshusén und ei nedlwealpekanat,de Bzf u i jne AiZoc K& fi |
(Liedblatt 0.J. [2020]).

#Le Maistre, Mattheus (Flandern um 1505-1577 Dresden); flamischer Komponist, 1554

Hofkapellmeister in Dresden; schrieb u.a . (evangel.) Messen und Motetten.
Weltliche Teut sc he Ge sbeng 566, L.MVvetfasste ebenfalls Satze zu Luthers

Kirchenliedern. 7 In den Lieddateien werden Nachweise pauschal zitiert nach Helmuth Osthoff, Die

Niederlander und das deutsche Lied (1400-1640), Neudruck Tutzing 1967. - Vgl. MGG Bd.8 (1960);

Riemann (1961), S.52; MGG neubearbeitet, Personenteil. - Mattheus Le Maistre, Geistliche vnd

Weltliche Teutsche Geseng. Mit vier vnd fuenff Stimmen kuenstlich gesetzt vnd gemacht durch

Matthaeum Le Maystre, Wittenberg: Johan Schwertel, 1566.

#Leberreime, siehe Lieddatei: Die Leber ist vom Hecht... und: Stegreifdichtung. i Vgl. Artikel

A L e teie mii ,Schiveikle, Metzler Literatur Lexikon, 1990, S.261. i Vgl. H.Rupprich, Das Zeitalter der
Reformation. Die dt. Lit. vom spaten MA bis zum Barock, Teil 2 = Newald i de Boor, Gesch. d. dt.

Li t € B Minthe21973,S.484 Literat ur z ur Acimem P k @ 5unekzi den Leberreimen. i
Vgl. Matthias Claudius, Werke in einem Band, hrsg. von Jost Perfahl [1969/1985], Ziirich 0.J. [1990],

S . 8 Tlaus Aill mit dem Weiberstil halt Leberreim fiir Sinngedicht, und Exkrement furr gut Gericht;
denkt auch, sein Witz sei spitz; will immer, will armer Stimper Tillli ( un d AgeNN®1040ued. in:
Der Wandsbecker Bothe 1773; norddeutsche improvisierte Gesellschaftsdichtung, wohl seit dem



17.J3h., rAsDvorecindmeHedht und nichtvon eine mé i, e r g 2 beliebige diermamen,
2.Zeile angereimt; auf Bauernhochzeiten gebrauchl. Gesellschaftsspiel, im 18.Jh. wegen der meist
obszoénen Pointen in der 2.Zeile in Verruf [ A C| a u s iell. Altbrdctit Wittesierg,\Redakteur des
ARei c hemd®tr s i, 1 7korgen SXGPI)). Anmer

#Lechner, Leonhard (im Etschtal/Sudtirol um 1553-1606 Stuttgart); ein Schiler von Orlando di Lasso
(L. war Séangerknabe in Miinchen und Landshut); in Nurnberg und im ebenso evangelischen Stuttgart
(dort Hofkapellmeister seit 1595). L. komponierte nach italienischem Vorbild u.a. Madrigale und
Motetten. - Vgl. MGG Bd.8 (1960); Riemann (1961), S.41; R.Caspari, Liedtradition im Stilwandel um
1600, Minchen 1971; Riemann-Erganzungsband (1975), S.29; MGG neubearbeitet, Personenteil. -
Siehe auch: Innsbruck, ich muss dich lassen... (Lieddatei; mit weiteren Hinweisen). i Vgl. L.Lechner,
Neue lustige Teutsche Lieder nach Art der Welschen Canzonen 1586-1588, hrsg. von Ernst Fritz
Schmid, Basel 1958 (Lechner Werke Bd.9) [nicht verfiigbar im DVA, April 2005]; vgl. iTeutsche

Lied!l ei n0 d brsg. vinAchidmhAsirnhammer u.a., Wolfenbittel 2018 (Wolfenbutteler
Abhandlungen zur Renaissanceforschung, 35) (15 Beitrdge des interdisziplindren Arbeitsgespréchs
2014 an der Herzog August Bibliothek: musikalische Quellen, Studien zu einzelnen Liederbiichern und
Komponisten, rezeptionsasthetische Aspekte bisz um AWunder hor nlieonbanddechnere r u. a.
Valentin HauBmann und Orlando di Lasso).

#ledig; Vergleich der Situation von Mann und Frau, wie sie im Volkslied dargestellt wird. Eine ledige

Frau schildert in dem Lied, DVA= Gr VI AAch ich ar me
(handschriftl. aus dem Elsass, ohne Jahr; Abschriftv on 1 9 0 9 ) ntatibrseingk dltanrmeJ ungf er f
ihre Lebenssituation: Als unverheiratete Frau hat sie eine Aul3enseiterposition in der Gesellschaft; sie

verdient nur wenig Geld, sie wird verachtet, sie ist zum Alleinsein verurteilt, und sie wendet sich

verstarkt der Religion zu. - Indem Lied AWe nn i ¢ h raant hdeans dHe#AkKéV; Druckivor( D

1884) macht sich ein lediger Mann Gedanken Uber das Heiraten. Er stellt sich Frauen vor, die er

heiraten kénnte und sieht dabei nur Nachteile. Im Vergleich zum Lied der Frau zeigt sich die

unterschiedl. Rollenverteilung. Der Mann scheint, auch wenn er arm ist, die Entscheidungsfreiheit zu

haben, ob er heiraten will oder nicht. Die Frau dagegen steht unter einem gesellschaftl. Druck, dem

sie sich kaum zu entziehenv e r ma g . D kann ddth lmeinJungfern schlafen, was kann schéner

s e i ndibrawcht keine Verantwortung zu tibernehmen (auch nicht fir ein uneheliches Kind).

#Leerstelle; bewusste semantische Licke im Text, die z.B. durch Assoziationen aufgefillt wird; siehe:
Assoziation, Basis-Konzept, Textanalyse

#Lefftz, Joseph [Josef] (Oberehnheim/Elsass 1888-1977 Stral3burg) [DLL; Wikipedia.de]; Bibliothekar
und Literaturhistoriker in Stral3burg, Arbeiten u.a. Uber das Elsass, Thomas Murner (1915), die
Méarchen der Brider Grimm (1926; Oelenberger Handschrift); Glber Brunnen (1926); Elséssische
Volksmarchen (1931); Elsassische Weihnacht (1941); Stral3burger Puppenspiele (1942); Elsassische
Dorfbilder (1958); Das Volkslied im Elsass, Bd.1-3, Colmar 1966-1969. i Siehe auch: #Elsass
(Editionsbeschreibung) [siehe dort], Kassel. i Nachlass leider verschollen, nicht in der Universitatsbibl.
Strasbourg [2005]; ich [O.H.] habe ihn Anfang der 1970er Jahre in Stralburg noch besucht, er wirkte
sehr verbittert. - Vereinzelter Briefwechsel 1941/42 mit dem DVA, siehe: O.Holzapfel, Das Deutsche
Volksliedarchiv Freiburg i.Br., Bern 1989/1993, S.225. Vgl. Pierre Erny, Joseph Lefftz (1888-1977), un

maitre de la folkloristique alsacienne, Colmar 2014. i Abb.: J.Lefftz (Hebel-Preis 1967) / Antiquariatsangebot im
Internet (2018):

#Legendenlied, aus reicher mittelalterl. Tradition, auf die Apokryphen fuRend (Leopold

Kretzenbacher, 1973, analysiert ausfihrlich frithchristl. und kathol. Heiligenverehrung). Ein Teil des

religidsen Volkslebens ist heute von untergeordneter Bedeutung; der evangel. Bereich ist [weitgehend]

debendenleerd uange bl . ] &aemoti onal verk¢gmmertod. Der Bedeut un
eine Folge der Aufklarung und einer fortschreitenden Sakularisierung (aufkléarerische Behinderung des
Wallfahrtswesens; 1969 Abschaffung v on & Vol k $éogyj Qhristppherus, Barbae usw.). Als



Exemplum ist das L. eine A \frnballade vor den Jenseits f ol gen f ¢r Diesseitsschul dhn
Schwestern[vor der Hi mme tzenbagher] irfi HahdbuckKde® Volksliedes, Bd.1, 1973, S.326-

330). 1 Vgl. J.Kunzig und W.Werner-Kiinzig, Legendenlieder, ein Repertorium unserer

Tonaufnahmen, Freiburg i.Br. 1977; D.-R.Moser, Verkindigung durch Volksgesang, Berlin 1981 [dazu

jedoch die umstrittene These von der Liedkatechese, siehe: Gegenreformation].

L.Kretzenbacher, Aegendenli e dnfiHandbuch des Volksliedes, hrsg. von R.W. Brednich u.a., Band 1, Miinchen 1973, S.323-
342. Volksheilige, Marienlieder, dem exemplum nahestehend eine Warnballade Es fielen drei Sterne vom Himmelhe r a b, ¢
Drei Schwestern / Hollentrunk, 18 Str. (S.327 f. und Verweis auf eigenen Artikel 1964); Beziehungen zu geistlichen Spielen; Es
reisen drei Seelen wohl aus von der Pein, sie wissen nicht wohi n é, 9 St r VerwelS auBelg@nenuArtikiel im JbOViw 2,
1953) [Verweise in den Lieddateien].

Leiermann, Leierkasten, siehe: Drehorgel

#Leipzig, Staatshibliothek: Scandello, Newe und lustige Deudsche Liedlein, 1570= DVA Gesamtkopie
L 148; Bergliederbiichlein= DVA Gesamtkopie L 107. - Vgl. Stefan Keym i Peter Schmitz, Hrsg., Das
Leipziger Musikverlagswesen, Hildesheim 2016 (u.a. Breitkopf & Hartel, C.F.Peters, Friedrich
Hofmeister). i Vgl. Magnificat (Aeipziger Kirchen-Staatf).

#Leis, der; die Leise, mittelalterl. Bittruf, vgl. Wallfahrtslied. i Mit L. bezeichnet man in der
mitteleuropaischen Uberl. die nicht an die Liturgie gebundenen Kirchenlieder, zumeist nicht lateinisch,
sondern in der jeweiligen Volkssprache (dazu sang die Gemeinde dann latein. da s A Klgisoi nefi , e
von dem man L. ableitet. i Vgl. W.Lipphardt, Die mittelalterlichen Leisen (1963); J.Janota, Studien zu
Funktion und Typus des deutschen geistlichen Liedes im Mittelalter (1968).

#Leisentrit, Johann (Olmiitz 1527-1586 Bautzen) [DLL];a u ¢ h A L e Stadam in Krakau; F549

Priesterweihe, seit 1551 Kanonikus in Bautzen, 1559-1586 Dekan des Kollegialstiftes Bautzen, seit

1560 bischofl. Generalkommissar der beiden Lausitzen, 1561 dort Administrator mit bischofl. Gewalt;

trat der Lehre Luthers entgegen, aber A an h al t ungdreum BEr@euerung der kathol. Kirchen f

und Aa u kis alisgerichRterdnumanistischer Reformkatholizis mu sHiimagismus und

Reformation. Deutsche Literatur in 16.Jahrhundert, hrsg. von A.Elschenbroich, 1990, S.1093). Schrieb

Gebetbulcher, Erbauungsschriften, liturg. Blicher, theolog. Streitschriften; er wollte die Messfeier in dt.

Sprache; sein GB wurde bahnbrechend (251 Geséange und 137 Melodien in der ersten Auflage:

AGeistliche Lieder vnd Psalmen der alten Apostolischer recht vnd warglaubiger Christlicher Kirchen so

vor vnd nach der Predigt, auch bey der heiligen Communion vnd sonst in dem haus Gottes € mdgen
gesungenwerdené i, 2 Tei | HansWBleab, 156=nJ ohann Leisentrit, AGei st/
Psalmen [ . . . ] d, (Besantrit;meurmrsgl vor6\Walther Lipphardt, Kassel 1966; weitere

Auflagen von 1573 und 1584 [1584 mit 347 Texten und 247 Melodien]). - Johannes Leisentrit, auch:

A L e itris eRriéister, Domherr in Bautzen, seit 1559 Domdekan dort; 1560 Generalvikar der Lausitz;

nach der Reformation Administrator in MeiRen mit kluger Kirchenpolitik. Sein GBd a s 6&egund
schonste der Gegenrefo r ma t (M@ it Abb.); Akl uger , mutiger und ©°kumeni s
Verteidiger der kato88).I Vgl. HEdhnbaeh®r, if: Maridniexikony hrsg. von

R.Baumer u.a., Bd.1-6, St.Otilien 1988-1994, Nachtrag Bd.6, S.852; MGG neubearbeitet,

Personenteil; vgl. Erika Heitmeier, Das Gesangbuch von Johann Leisentrit 1567, St.Ottilien 1988; vgl.

Redaktons ber i cht é &p3877eislin tEbangellbchen Gesangbuch (EG) 1995 Textquelle

von Lied Nr.3 (Gott, heiliger Schopfer aller Stern... von Thomas Mintzer, 1523); vgl. Evangelisches
Gesangbuch (EG) 1995, Nr . 89#“VgAADBBhI8 6221 uHRilpplich, mponi st en
Das Zeitalter der Reformation. Die dt. Lit. vom spéten MA bis zum Barock, Teil 2 = Newald i de Boor,

Gesch. d. .42 Mindhentl9¥3, 8263 ( ALei.sentrittf)

Das GB Leisentrit bemuht sich im 6kumen. Geist auch um evangelische Kirchenlieder (in
seinem GB sind etwa 150 evangelische Lieder, auch 5 Hymnen aus der Deutschen Messe von
Thomas Miuntzer; 40 Liedtexte vermutlich Neuschépfungen von Leisentritt, vielleicht auch die
Melodien dazu). Man hat L. den Vorwurf gemacht, mit den Nichtkatholiken zu sympathisieren. Vgl. D.-
R.Moser, in: Religidse Volksmusik in den Alpen, hrsg. von J.Sulz und Th.NuRBbaumer, Anif/Salzburg
2002, S.15, mit Verweis auf W.Suppan, Deutsches Liedleben zwischen Renaissance und Barock,
Tutzing 1973, S.49. i Abb.: Exemplar der Kénigl. Bibl. der Niederlande; Faksimile-Titetblatt [1567] von 1966:
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Lenk, Carsten; siehe: Volksmusik in Bayern

#Lenore, Sagenballade nach G.A#Blrger, 1774, erste Komposition von Joh. André, 1775, und
beliebtes Stiick fir den Bankelsang (Hamburg, 1861; vgl. Handbuch des Volksliedes, Bd.1, 1973,
S.260). Es ist umstritten, ob Birger seinerseits die Balladen nach dem Vorbild eines bereits
existierenden Volksliedes (1773) dichtete bzw. umbildete (dazu auch: Jahrbuch fir Volksliedforschung
17,1972, S.230-233). - Siehe Lieddatei: Lenore fuhr ums Morgenrot empor aus schweren Traumen...
T Mit der Mode der populéren Ballade gab es u.a. von (Verf.:) Karl von Holtei (1798-1880) [DLL] ein
Liederspiel AL e hieddaiiSchwerd, & hat s kerhnendiert...).

#Lentner, Josef Friedrich (Minchen/Peiting 1814-1852 Meran) [DLL]; Maler und Dichter, Ethnograph;
interessierte sich fur die bayer. Alpen und Tirol, Skizzen und Reisebeschreibungen landlicher Szenen.
Verf. einer ethnographisch-volkskundlichen Landesbesc h r e i b u n gi fefiti@oastebt furi Qder- und
Niederbayern 1849, mit u.a. Liedzitaten u.a.; im VMA (VMA Bruckmuihl) Kopien der umfangreichen
Abschriften aus der Bayer. Staatsbibliothek Minchen, VMA Bruckmihl Nachldsse, Sml. Schachtel 400
bis 406. - Josef Friedrich Lentner, Der Ju-Schroa [Juchschrei], Musik von Ignaz Lachner, Miinchen
0.J. [1849], Singspiel [ohne Noten; hier: Lentner, Der Ju-Schroa, 1849]. - Vgl. Hans Pérnbacher, in:
[Zs.] Der Schlern 48 (1974), S.64-76 [mit weiteren Hinweisen]; Josef Friedrich Lentner, Geschichten
aus den Bergen [um 1840, ed. 1851], hrsg. von Hans Pdrnbacher [hier: Lentner-Pérnbacher],
Rosenheim 1982 [mit Nachwort]; Bavaria. Land und Leute im 19.Jahrhundert, Bd.1, hrsg. von Paul
Ernst Rattelmuller, Minchen 1987; Ernst Schusser, in: Sanger- und Musikantenzeitung 31 (1988),
S.129-158. 71 Vgl. ADB Bd.18, S.265; G.Muhlfelder, in: Oberbayer. Archiv fir vaterland. Geschichte 67
(1930), S.34 ff. i Lentner ist eine wichtige und friihe Quelle fir einige Vierzeiler. Hier einige Belege mit
Verweisen aus der Einzelstrophen-Datei:

Die Bayern und die Bauern

san allweil in Stritt [Streit],

di e Mad e bagrischhseln| 6 n
die Bubdédn aber ni-Pérmbathern5.60)0840; Lentner

[Lentner:] In der Einzelstrophen-Datei u n t BayernA : e Bayérn und die Bauern sind
alleweil im Stritt [Stre i t ] , di e Masdhlsein, diedBlbl 0mn abbaeyr n idtBaygrn)¢Gri r ol er
VIlb Samme | mappe ABayikEerNn¥84. =BYVangebl. 1899 bzw. 1843; dokumentiert um

1840). - Das Bayerland 5 (1894), S.254 [Ferd. Schwarzenbach, ADer Sc hut emzitgusgaus Ei n
dem Tiroler Aufstande 1809f ] .

Wenn der Mond so schon scheint,

so istés hell auf der Welt,

und wenn frische Buben tanzédn,

kriegdbn di e Spildd40;lLentndr-Pdanbacheed, 288) ( u m

[Lentner:] In der Einzelstrophen-Datei unter pielleutefi :  We nFnihlidgeschongrint , i st 6s

eine Freud auf der Welt, wenn ein frischer Bub tanzt, kriegen die Spielleut ein Geld. 7 BY (um 1840),
SZ. - SUR (Salzburg 1865) Nr.701.

Vater, wann gibst mir mein Hoamatl [Heimat: Erbe, Hof],
Vater, wannlasstmi r 6 s @bat? sc hr
S 6 d&dMvachsta uf wi e n 0 aschesGas]mat | [ fri



wi || ni mmer | edi g mehr -Piwibacheh 8.10) (um 1840; Lentner

[Lentner:] In der Einzelstrophen-Datei u n t ¥aterfiA Vate# wann gibstmirdens 6
Hoamatl [Heimat, Erbteil], Vater, wann tust mirs Uberschreiben; das Dirndl wachstherwi e 6s tiGr o a ma
[Grummet, Heu], ledig mags nimmer bleiben.) -Gr V1 | b Sammel mappeNr.08a-t erid = \
(*FR),*BY (um 1840) und *T1,SZ,00,*NO,*ST,*KA,BO,(*)MA. - Die Deutschen Mundarten 5 (1858),
S.247 [Karnten]; Lexer, Karnt. Worterbuch (1862), Sp.183; Werle (Steiermark 1884), S.248; *Erk-
Bohme Nr.1009,Str.3; Hormann (Alpen 1894) Nr.520. - G.Queri, Bauernerotik, 1911, S.36; *Kohl-
Reiter (Tirol 1913/15) I, Nr.166,Str.1; (*)E.Langer, Deutsche Volkskunde aus dem 6stl. Bbhmen XI,
1911, S.206,Str.3; *Zupf, 1914, S.209,Str.3= *Zupf, Auflage 1981, S.257,Str.3; Jungbauer,
Boéhmerwald (1930/37) Bd.2, S.408 Nr.1557; *Rauscher, S.99; *Schmidkunz, Leibhaftiges Liederbuch,
1938, S.99,Str.1; Jahrbuch des Osterreich. Volksliedwerkes 12 (1963), S.50; *Anderluh (Karnten) 1/4
(1968) Nr.480 und 1/6 (1972) Nr.1064; *Quellmalz (Sudtirol) Bd.2 (1972) Nr.223, Str.3; vgl. *Nitzel
(Franken 1987) Bd.1, S.601, Str.1 [Madchen schwanger]; *G. Ha i d, iAeHkea ma,t |i n: 11Der Vi e
(1991; Graz) Nr.1, S.8. Auch als Str.in A Zau t e r b aEckiBohme Nr.1009-1010 mit umfangreicher
Uberl., vgl. zu Nr.109 [Tirol 1829] und Nr.739, Nr.1012. Zitiert in Ludwig Thoma (1867-1921) Der
Wittiber A , sgewvdhlte Werke, Bd.lll. Romane, 1960, S.72; *Liebeslieder aus steiermark. Quellen [in
Vorbereitung fir COMPA] , Nr . 8, zu ADas Diandl wadieddae).-auf wi a d.
A Ho a ma eirnaf, Erbtédl, Anteil am Hof bzw. der véterliche Hof selbst; die Eltern mussten dann aufs
O0Al t@ mt &iddingeddi® uschend ( BaB. ¥iareiler d.2082h e 2z .

Und zwischen zwoa Tannabam

wachst a sch°nbés Gr as,

und d&rf i denn gar n°t sagbd
du bist mein Schatz? (Lentner, Ju-Schroa, 1849, S.4)

[Lentner:] In der Einzelstrophen-Datei u n t SchatzA : 2n heirder Haselnussstaude
wachst ein schones Gras, und i darf gar net sagen: Du bist mein Schatz. (Driiben auf dem griinen
Platz, da sitzt diesch n e e we i G &r W h $ \deyzeiler Nr.1657. - SC, *BY (1839), OS (1808), *BO.
- Leo Frh. von Seckendorf, Musenalmanach, Regensburg 1808, S.68; *Halbreiter (Bayern 1839),
Mappe 3, Bl.2, Str.4 (Zwischen zwei Tannenbaum wachst...); Kéhler (Sachsen 1867), S.322 Nr.144;
Der Bohmerwald 9 (1907), S.189; Jungbauer, Béhmerwald (1930/37) Bd.2, S.370 Nr.1087. - Zwischen
zwei Donaub? umé w2 c hst aDarfidepmninene@Gr asa.gdn, du bist mein Scha
(Seckendorf 1808)

Und a feinbs Bussel gebon
i s g Oova Stird,

hat meidbs MMutter gol ernt
als a kloans Kind. (Lentner, Ju-Schroa, 1849, S.4)

[Lentner:] In der Einzelstrophen-Datei u n t Busser/& #Busserln geben, Busserin geben,
dos is kei Sund, d°s hat mi me i Mut t elsen.g[&lissertj)r GrVidd=s e Kkl ei Ki 1
Vierzeiler Nr.320. - SC,*FR,BY,BA und *SW,*0S,TI,SZ,*ST,KA,*BO,MA,RU. - Schmeller, Mundarten
Bayerns (1821), S.537; Liederbuch fur Kunstler, 1833, S.256 [Tyroler-Lied]; Kretzschmer-
Zuccalmaglio (1840) Nr.196,Str.1; *Spaun (Osterreich 1845), S.61,Str.3; S.Wagner, Salzburga
Bauern-Gsanga, 1847, S.66; Firmenich Bd.2 [um 1850], S.781 [Kéarnten]; Vogl (Osterreich 1852)
Nr.166; Firmenich Il [1854 ff.], S.396; Treufest Peregrin, Banater Liederbuch in bunter Reihe,
Temesvar 1863, S.47 f.,Str.3; Kohler (Sachsen 1867) Nr.168; Pogatschnigg-Herrmann (Karnten
1879/69") Bd.1, Nr.439; Dunger (Sachsen 1867) Nr.53; Werle (Steiermark 1884), S.359 Nr.32; Rdsch
(Sachsen 1887), S.120; Hruschka-Toischer (Bbhmen 1891) Nr.479 a-c; Hormann (Alpen 1894)
Nr.335; E.H.Meyer, Badisches Volksleben im 19.Jh., 1900, S.186. - Greinz-Kapferer Bd.2 (Tirol 1912),
S.86; E.Langer, Deutsche Volkskunde aus dem 6stl. Béhmen XII, 1912, S.114,Str.22; Jungbauer,
Bohmerwald (1930/37) Bd.2, S.396 f. Nr.1417 a-b; *Schmidkunz, Leibhaftiges Liederbuch, 1938,
S.249,Str.3; Seiberl-Palme (Salzkammergut 1992), S.97. In der Steiermark Lebzelterreim aus
Deutschlandsberg; in Franken 1938 Schlumperliedchen (Sml. Christian Nitzel, Helmbrechts); in der
Schweiz 1949 Walzerlied.

Und du darfst mi schon | iebdn,
oba hoamla, hoamla [heimlich],

denndieho aml i c higfeil,i eb o
namla, namla! (Lentner, Ju-Schroa, 1849, S.4)

[Lentner:] Bisher kein Eintrag in der Einzelstrophen-Datei.



Und den Tanz weri zahl 6n,
und d°s Tanzl gdéh°rt mein,
dermi r 6n nachtanzen wol |l t,
der t at rmaun. (leentret, Juddifoa, 1849, S.5)

[Lentner:] Bisher kein Eintrag in der Einzelstrophen-Datei.

Si t zvéanTaubln am Tannabam,

fliegdbn zwoai T2ubln davon

wenn i mein Schatz in da Kircha sich,

schaugikoanHe i | i g 6 n mtadn du-Sahmok, 1§49, £.9)

[Lentner:] In der Einzelstrophen-Datei u n t KichelAWennichamSonnt ag in doKir e
geh, zieh ich mein Flannerrock an, wennich mein Schatzi n d&é Ki rchen seh, seh i
mehr an. (mein6 esben Rock/ Lodenrock/ schwarzen Frack/ Spatzenfrack/ keinen Heiligen) - Gr VII b

= Vierzeiler Nr.1012. - FR,*BY,*WU,BA und *EL,*OO,NO, *TI (1829), ST,*KA,*BO,MA. - Falschlich als

Verf. Johann Gabriel Seidl (1804-1875) [DLL] zugeschrieben; vgl. J.G.Seidl, Almer 3, 1850, S.43; Die
Deutschen Mundarten 5 (1858), S.247; Heimgarten 3 (1879), S.382; Pogatschnigg-Herrmann

(Karnten 1879/69!) |, 2.Auflage 1879, Nr.236; Werle (Steiermark 1884), S.138; *v.Herbert-Decker

(Karnten vor 1891) Nr.50, Str.1; Greinz-Kapferer Il (Tirol 1912), S.41; Hruschka-Toischer (B6hmen

1891) Nr.712; E.Langer, Deutsche Volkskunde aus dem 6stl. Bohmen XI, 1911, S.67, Str.3; Zeitschrift

fur dsterreich. Volkskunde 19 (1913), S.248 [Iglau]. - *Zupf, 1914, S.209, Str.6= *Zupf, 1981, S.257,

Str.6 [Oberbayr. Landler]; Mitteilungen zur Volkskunde des Schonhengster Landes 12 (1916), S.55;
*Neckheim (Karnten 1926/22!) Nr.143 b, Str.1; *Jungbauer, Bohmerwald (1930/37) Nr.76, Str.3, und

Nr.78 c, Variante; *Schmidkunz, Leibhaftiges Liederbuch, 1938, S.99, Str.2; *Anderluh (Karnten) 1/6

(1972) Nr.1045; *Quellmalz (Sudtirol) Bd.3 (1976) Nr.10, Str.3; E.Weber, 1500 Gstanzln aus Wien und
Umgebung, 2003, Nr.739/740. - Auch als St r . i n AZo6 L a-Bihraer No.ED@9HLO, mit efigenerE r k
umfangreicher Uberl.; vgl. zu Nr.739 [Tirol 1829]. - Str.katalog der Liebeslieder Str.Nr.300. - Als

Str.auch im Lied Gr Il A ESepperl, jetzt gehn wir halt wieder (Tirol)idi  ( * WI*BO). B A,

ch
ch

Undwe nn i amal ,géstorbn bin

brauch i Weichbrunna [Weihwasserkessel] koan,

denn mein Grabal wird nass

vonmei né Di e nfsein Wab [Weimed].|(Lentner, Ju-Schroa, 1849, S.17)

[Lentner:] In der Einzelstrophen-Datei u n t starbenk :  Wehreinmal gestorben bin, einen
Wei h[ wasser]brunnen brauchd i ch skeiomenmeidedndnDimenidre | Grsa
Weinen. - Gr VIl b = Vierzeiler Nr.1933. - *BY (1849),TI,ST,KA,*BO. - Pogatschnigg-Herrmann
(Karnten 1879/69!) I, Nr.1415 und 1734; Werle (Steiermark 1884), S.162; Hormann (Alpen 1894)
Nr.495; *Jungbauer, Bohmerwald (1930/37) Bd.1, Nr.94 und 95, Str.2; *R.Link, Waldlerisch gsunga 2,
1952, [Nr.23], Str.3.

[Lentner:] Auftrag fiir die A B a \a & r i1 \v®m I&ronprinzen, dem spateren Koénig Max Il., an
denMaler und Dichter L. und anderen Gel ehrteiner dmifes Bay
Spatere Kirzung und Redaktion des Materials durch Felix Dahn (Bavaria Landes- und Volkskunde,
1860-1866). Das gesamte Material, 39 Hefte in Folio und 68 Hefte Abschriften in der Bayer.
Staatsbibl. (Lentneriana, Cgm 5418 und 5419; zum groRen Teilabgedr uc kt idainWdaBavar i af)
umfangreiche und genaue Schilderung der Kirchweih (Mayer zit. den Bericht Uber die Kirchweih im
Rott-Tal, Eggenfelden und Pfarrkirchen).i Vgl . Wol f gang A. Mayer, AVol ksmusi k
forschung i n B a yerichth Volksmusik.:ForclBirgndrPiege in Bayern, Hrsg. vom
Bayer. Landesverein fur Heimatpflege, Miinchen 1980, S.24 f. und Anm.

#Lenz, Jakob Michael Reinhold (Livland 1751-1792 Moskau) [DLL]; Dichter; begleitete Adelige auf
einer Reise und traf in Stral3burg 1771 Goethe dort. In seiner Verehrung fur den kaum &lteren Dichter
verliebte er sich auch in Goethes Friederike (Brion) in Sessenheim. Er folgte Goethe ebenso nach
Weimar, wurde aber abgewiesen und kehrte an den Rhein zuriick. 1779 zeigten sich erste Anzeichen
einer Geistesstorung (vgl. Georg Biichners Novelle A L e n z find &r&ehe)nach Livland zuriick.
Nachviel en Rei sen DBteam bE leehodkdumidhgend er in StraBburg um 1775 dagegen
als genialer Dichter gefeiert wurde (u.a. dasDr ama ADer H/@4; bearbeiset verr BiBredht
1950). L. ist der begeisterte Schopf e r  Sksesheifer Liederbuchsfi sighe dort] mit u.a.
erweiterten Goethe-Texten, das man daraufhin falschlicherweise Goethe zuschrieb.



Lenz, Ludwig Friedrich; siehe: Freimaurer-Liederblcher

#Leoprechting, Karl Freiherr von (Mannheim 1818-1864 Mannheim); Germanist und Historiker; 1844

auf SchloR Peringen bei Landsberg am Lech und aus der Zeit dort Sml. von Liedern; dazu auch (von

einem anderen) Melodien notiert, verbunden mit Notizen iiber die Brauche im Jahresl a uAus de

Lechrainfi ( B e i tdedtsghen Sittanr und Sagenkunde), Miinchen 1855. Die Lied-Melodien (und

die Liedtexte?) lieR er sich von Baron Karl von Perfall notieren. - Vgl. in: Informationen aus dem

Volksmusikarchiv, 1996, Heft 3, S.6 f. (und kommentierte Publikation, AVoliksmws dem Lechr a
Minchen 1986, bearbeitet von Ernst Schusser = E.S.; erweiterte zweite Auflage Landsberg am Lech

1999; vgl. Abb.); (relativ ausfiihrlich) R.Minster, in: Volksmusik in Bayern [Katalog], Mlinchen 1985,

S.122-124.7 Vgl. ADB Bd.18, S.405.7 A L k c a iGrerizgebiet zwischen Oberbayern und Schwaben.

Anhang zur Neuausgabe von 1999

Seit der Erstauflage 1986 unserer kleinen Zusammenstellung regional-
musikalisch relevanter Hinweise und Zeugnisse in Karl Freiherr von
Leoprechtings Werk "Aus dem Lechrain” (1855) sind im Volksmusikarchiv
immer wieder Belege, Archivalien und Notizen zur musikalischen Volks-
iiberlieferung der Mitte des 19. Jahrhunderts im Lechrain aufgetroffen.
Einige davon wollen wir in diesem Anhang zur 2. Auflage unserer Arbeits-
broschiire ansprechen. Ein herzlicher Dank gilt den Vermittlern und den
Institutionen, die zur Vermehrung der einschligigen Dokumente bei-
getragen haben. ES

Zeichnung/stich " prechting’, 1846 (Repro: Foto Pulfer, Minchen
Original im Manchner Stadtmuseur, Graphik Sammlung, Nr.wa/;ss]

#Lesefahigkeit; selbst wenn man im literarisch gepragten Deutschland seit dem Hochmittelalter kaum
mehr Zeugnisse ausschlieRlicher #miindlicher Uberl. [siehe dort] finden kann, so ist die allgemeine L.
weitaus geringer, als wir uns das vielleicht vorstellen. Der #Analphabetismus, die Lese- und Schreib-
Unkundigkeit, war weit verbreitet, bis nach 1800 sich dieses durch die zunehmende allgemeine
Schulbildung &nderte. Von Kulturwissenschaftlern werden unterschiedliche Prozentséatze errechnet,
aber man kann wohl annehmen, dass etwa um 1500 die deutschsprachige Gesellschaft bis zu 80 %
aus Analphabeten bestand (vgl. G.Audisio, Die Waldenser, 1996, S.146). Wenn wir bei der gleichen
Untersuchung bleiben wollen, dann muss natirlich hinzugefiigt werden, dass die Bevdlkerungsstruktur
damals véllig anders war: Die Me hr herids sdieer Amgopl ei und Asi mpla gentih
einfache Leute), vor allem die landliche Bevélkerung, brauchte keine L. Und die Merkfahigkeit war
dagegen weitaus umfangreicher, als wir uns das vorstellen kénnen. Bei den Laienpredigern der
Waldenser war es nicht ungewdhnlich, dass die mehrere Evangelien der Bibel auswendig wussten
(vgl. ebenda, S.181 und 183). Das #Gedachtnis spielte eine hervorragende Rolle. - Leser- und
Lesestoff-Forschung; vgl. R.Schenda, in: R.W.Brednich, Hrsg., Grundri® der Volkskunde, Berlin 1988,
S.381-397 [mit weiterfihrender Lit.]; A.Messerli-R.Chartier, Hrsg., Lesen und Schreiben in Europa
1500 bis 1900, Basel 2000; Alfred Messerli, Lesen und Schreiben 1700-1900, Tubingen 2002 [in der
Schweiz].

[Lesefahigkeit:] Man nimmt an, dass um 1500 der Mensch der Renaissance [in Florenz] mit
der Druckkunst, die ihm neue, relativ billige Bildungsméglichkeiten anbot, einen Entwicklungssprung
hinsichtlich kritisch gesellschaftlicher und politischer Kompetenz gemacht hat. Vielleicht ist das nicht
zu verallgemeinern, aber einen ahnlichen qualitativen Bruch erkennen wir in Deutschland um 1864
und 1870/71, als mit den journalistisch berichtenden, neuen Tageszeitungen fur die Masse der Leser
sich das Verhaltnis zum geschriebenen Wort veréanderte. Liedflugschriften [siehe dort] verlieren als
Neuigkeitenorgan erheblich an Interesse,hi st or i s eh ¢ dauwdEmy Hllgung 6 wer den
auseinanderdividiert (vorher war alles spanne nd e a Ne we Zead), und 2By der Untergand. i
der Titanic [siehe dort] noch teilweise in Danemark [bis um 1900] und unveréandert [bis nach 1945] in
Finnland- entsprechend dem [angeblichlher r s c hen d e an a e i Relté [2OBJ] sieht das
gerade in Danemark und Finnland mit modernster Medientechnik véllig anders aus).



[Lesefahigkeit:] Neuere Untersuchungen tun sich weiterhin schwer, die L. fur friihere
Jahrhunderte anhand der zumeist fehlenden Quellen zufriedenstellend zu beurteilen. Schon die
ALi t er ar i s catiomimKendalistischéniZeitalter (9.Jh. bis1789) i al s einen einzigen
zusammenzufassen (Schneider, 2004, S.47-160), erscheint gewagt. Dabeiger2 t a u tkdlied@V o n
eine etwas einseitige Position (S.64-68), namlich unter B & u e r n fidelbze Wweaden, wahrend
Aieder-und Gesangb ¢ cher A sehr kurz unter ABg¢rgerfn (S.86 f.) &
schichtenspezifische Betrachtung hat etwas sehr Anschauliches, aber auch verfiihrerisch
Vereinfachendes. Oder, wie Jost Schneide r s el bst s «Weidassdbe teserAtehidran, ist
esnichtdasselbefi (S. 65). Wenn Schnei der xtenzumsprecham komitar i ant en
die nicht dadurch zustande kamen, dassihnen der A Persnlighkelt desl Rearbeitersii
(S.67) aufgedriickt wird [allerdings Ai m S inesmederaen Dicht ungsver st2ndni ssesf],
Schneider damit zwar Recht, dass solche Liedtexte in mindlicher Uberl. n i ¢ h t rgédicteet6t e
werden, aber sie werdenauchni cht Aver b basksitetht® in ehSasngandnis erl eich
A Binte klarer herausarb e i t S67)fiDas sind ja gerade etwa bei Texten der Liedflugschriften, die
hier angesprochen werden, Elemente, die MaBnahmen &durgerlicher 6 rodaegel ehrter & Praxi s
entsprechen, namlich a ®ksliede r 6 sigadagogisch zu bearbeiten, und sie gehdren kaum in das
Kapitel ¢ber ABauernf.

[Lesefahigkeit:] Nicht zutreffend ist auch, dassdie Tex t e i m AWunSime hor nfi i m
mundlicher Uberl. jeweils Ai¥ at e n i gs Salksli@dps wéren; es sind eben zumeist dese-
er f ahr e n e éischeqdilirchdus anhmodernen Sinne] Bearbeitungen vor allem von Clemens
Brentano. - Wenn man Uberhaupt bei der Schichtentheorie des Verfassers bleiben will, bedeutet
a m gliche Uberl.d6  ( d iatvnaem Buch, entsprechend dem Titel, wenig die Rede) gerade eben den
a St elmigeeer Persénli c hkei t auf z AwckignurgKsetme @ortdin emem Ptozess, der den
Text innerhalb des eigenen Erfahrungshorizontes verstehbar und versténdlich macht. Variabilitét
[siehe dort], beruhend auf den Prozess mindlicher Uberl., ist zwar nicht [im modernen Sinne]
dichterische Bearbeitung, aber durchaus Umdichten, Umsingen (wie E.Seemann 1930 richtig das auf
H.Naumanns friihen Ideen beruhend e a Z e [siehendgrg korrigierte).

[Lesefahigkeit:] Zum Aneignungsprozess schreibt Schneider weiterhin richtig, dass entspr. der
AMentalitat der fr¢hen Vo ledersAusdeick setwergle eriiichdasuf Var i abi | i
beruhe, dass A u nttelbar angeeignet und bedenkenlos aktualisie r t @ (S\88), was der
Geschichtsauffassung der Zeit entsprache. Dasseie nt we d e r ntwodliche e r a
Geschichtsver gessen h ewerddnmisste, @dedigheneineaatiein muareffend]fein
Anldiz firr die Lebendigkeit der Uberl.i ( Sst.6 Bvjedei einmal zeigt sich, wie schwer es fir den
Literaturwissenschaftleri st , ange me s s e nUbenlieferungdm¢uinndz u gcehheern . Man muss
allerdings hinzufiigen, dass der Schwerpunkt des Buches auf die neuere Zeit (nach 1900) gelegt ist,
und hier liest es sich stellenweise direkt spannend. - Vgl. Jost Schneider, Sozialgeschichte des
Lesens, Berlin 2004.

#Lessing, Gotthold Ephraim (Kamenz/Oberlausitz 1729-1781 Braunschweig) [DLL sehr ausfihrlich;
MGG neubearbeitet, Personenteil; Lexikon der Kinder- und Jugendliteratur Bd.2,1977, S.366-368];
Pfarrersohn, Studium der Medizin, Freundschaft mit u.a. C.F.Weil3e; wichtige Beitrage zur Entwicklung
des Theaters, engagiert (iber Dramentheorien und Asthetik (A L &9 ktartasitier am Hamburger
ANat i on ablundba& Biersetzéing von Voltaire. In Berlin (zus. mit Moses Mendelssohn und

Friedrich Nicolai) , i n Bresl au; Biblioth&@endndévol deuungechehn . LI
In den Lieddateien mit folgenden Haupteintragungen: Als mich der Papa Wasser trinken sah... (Hiller
oder Lessing); Ein Kiisschen, das ein Kind mir schenket.. . ; Gest er n, Br¢der, k°nnt i
1747) ; | ¢ hrinkemdifatit knid bei... (ed.d 747); Ihr Alten trinkt, euch jung und froh... (ed. 1751).

#Lettland [ehemals deutschsprachige Siedler]; vgl. Farwick, Liedlandschaften Bd.3 (1986), S.148

#Leuchtenberg, Napoleon und Bayern [zur Zeit Napoleons IIl.]. Leuchtenberg war gefirstete
Landgrafschaft in der Oberpfalz und erlosch 1646 in der Mannslinie. - 1817 tritt Maximilian Joseph,
Konig von Bayern, seinem Schwiegersohn Eugen [Eugéne] de Beauharnais dem Stiefsohn von
Napoleon I., die Grafschaft Leuchtenberg nebst dem Bistum Eichstétt und anderen Gebieten als
Herzogtum ab. Eugene de Beauharnais hatte Auguste Amalie, die Tochter des bayerischen Kurfiirsten
und ersten bayerischen Konigs Max |. Joseph geheiratet. Durch die Heirat von dessen Sohn mit der
russischen Grof3firstin Marie kommen die Leuchtenbergs als »Firsten von Romanowsky« nach



Russland. Prinzessin Amalie von Leuchtenberg, Kaiserin von Brasilien, kauft 1845 das Schlossareal in
Stein nebst der Brauerei. Die Familie besitzt lange Zeit ebenso das Kloster Seeon; dort sind Gréber
der Familie. [Im ehemaligen Benediktinerkloster Seeon finden seit Jahren die Tagungen des

A ®lksmusikarchivs des Bezirks Oberbayer n f , B rl,auKkime ima A B a yGeschickte iim e
Li edfi st aHottense de(B@ahainais, 1783-1837, wird als Tochter von Josephine 1796
Stieftochter von Napoleon I., der sie 1802 mit seinem Bruder Louis Bonaparte verheiratet. (Spater lebt
die Schwester bei der Mutter, der Bruder Eugen beim Vater, der 1794 der Revolution zum Opfer fallt.)

[Leuchtenberg:] Eugen, Herzog von Leuchtenberg und First von Eichstatt, geboren 1781, ist
1805 unter (dem Stiefvater seiner Schwester) Napoleon |. Vizekdnig von ltalien. 1813 entscheidet er
bei Litzen den Sieg fiir die Franzosen. Nach Napoleons Sturz bieten ihm die verbiindeten
Siegerméachte das GroRherzogtum Genua an. Er lehnt ab, ist dann in Paris, in Minchen und beim
Wiener Kongress. Bei Napoleons Ruickkehr geht er nach Bayreuth, an den Ereignissen 1815 hat er
keinen Anteil. Im Vertrag 1814 wird er fur Italien mit einer hohen Summe entschéadigt, die er Bayern
Uberlasst, und er erhalt von seinem Schwiegervater, dem Konig Maximilian 1., 1817 die Landgrafschaft
Leuchtenberg und das Firstentum Eichstatt. Er stirbt 1824 in Minchen und ist in der Michaelskirche
begraben. i Diese familiaren Verbindungen mégen neben dem traditionellen Ansehen, das Frankreich
in Bayern genoss (Napoleon I. hatte Bayern zum Kénigreich gemacht), dazu beigetragen haben, dass
man in Miinchen 1870/71 dem Tag von Sedan her skeptisch begegnete.

[Leuchtenberg:] Mit seiner Gemahlin Amalie Auguste, geboren 1788, hat Eugen von
Leuchtenberg zwei S6hne und vier Tochter. Josephine wird 1823 Gemahlin des Konigs von
Schweden [und die Nachkommen werden mit den Herrscher- und Kénigshausern in Belgien,
Danemark, Griechenland, Luxemburg, Liechtenstein und Norwegen verheiratet]. Eugenie heiratet den
Fursten Friedrich von Hohenzollern-Hechingen [wegen eines Hochenzollern-Sigmaringen streiten sich
Frankreich und Preuf3en um die Nachfolge auf den Thron in Spanien, und daraus erwéachst der
deutsch-franzésische Krieg 1870]. Amalie heiratet den Kaiser Dom Pedro von Brasilien, und
Theodolinde wird 1841 Gemabhlin des Grafen Wilhelm von Wirttemberg. i Ein Sohn Karl August
Eugen Napoleon besucht 1826 die Universitat Minchen und begleitet seine Schwester nach Brasilien.
- Maximilian Eugen Joseph Napoleon, der jiingere Bruder, geboren 1817 in Miinchen, wird 1835
Herzog in Leuchtenberg und heiratet 1839 die Grof3firstin Maria von Russland [siehe oben]. Er stirbt
1852 in St.Petersburg. Dessen Séhne heiRen Romanowskimi t der  Asarliceede h ddadh fi
Grafen von Beauharnais. Eine Tochter Marie, heiratet 1863 den Prinzen Wilhelm von Baden, die
zweite, Eugenie, 1868 den Prinzen Alexander von Oldenburg. - Wie bei vielen anderen Verbindungen
der Herrscherhauser in Europa untereinander, die wir hier nicht zusatzlich darstellen missen, hat man
den Eindruck, dass fast alle irgendwie miteinander verwandt sind und sich gegenseitig als Vettern

anreden. Das hindert sie abeerre sosfef ednebsgereinamidet Keesy fid agrea n ,
zu fuhren. Kriegwir d  n o ¢ hrtfGarung deADBipbomatie mit anderen Mitteinif v er st anden.

Leunalied; siehe: Lieddatei A Bi euna sind viele gefallen... fi

#Lewalter, Johann (Kassel 1862-1935 Kassel; Musiklehrer) [DLL; Wikipedia.de]; Deutsche Volkslieder
in Niederhessen aus dem Munde des Volkes gesammelt (mit Klavierbegleitung), Teil 1-5, Hamburg
1890-1894; u.a. Uber Schwalmer Téanze (1897); zus. mit G.Schlager, Deutsches Kinderlied und
Kinderspiel, Kassel 1911/14; Soldatenlieder (1918), Gber den Ursprung der Horst-Wessel-Melodie
(1933). i Briefwechsel mit dem DVA, siehe: O.Holzapfel, Das Deutsche Volksliedarchiv Freiburg i.Br.,
Bern 1989/1993, S.225. i Abb.: Internet (2018) Pagewizz / Wikipedia.de / Antiquariatsangebot (2018)
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Lexik o n; A Wa sen geschrielzm halte, ist falsch. Ist richtig. Ist weder falsch noch richtig [...]fi
(Jean Paul Sartre, Die Worter [Les mots, Paris 1964], 1965, S.53). i Vgl. Wikipedia.de mit

A



Werkverzeichnis und Verweis auf ein Liedverzeichnis (Komp. von Lewalter) bei: The LiederNet
Archive.

#Lichtgang, Spinnstube; Form von Arbeitsgeselligkeit und Kommunikation; wahrend die
#Spinnstube [siehe auch dort] im 19. und frithen 20.Jh. von der Volkskunde zumeist romantisierend
alsOrtunda Hor t 6 terEezdhl- und ldedidbérl. bzw. (von der Obrigkeit) als Platz unmoral.
Annaherung gesehen wurde [vgl. U.Henkhaus, Das Treibhaus der Unsittlichkeit, Marburg 1991],
erscheint sie uns heute als kommunikative Form von Arbeitsgeselligkeit, die in unserer Konsum- und
Mediengesellschaft Gberflissig wurde. - Wir haben 1994 im (konservativen) Dorf Eichstetten am
Kaiserstuhl (Baden) nach Erinnerungen dazu gefragt: In den Wintermonaten traf man sich abends
(Ani chtchg, 23 emaMo i mintent at i ¥ hittdie Frauennmit Stickzeug (fiir Socken,
Strumpfe und Wollkleidung). Ein spezif. Singen wurde nicht (mehr) erlebt; es waren Gesprache bei
Nachbarn und Verwandten; man al} zusammen (Marmeladenbrot [es gab nichts anderes zum
Drauftun], Wein, Obst, Nusse; mit zunehmend besserer Wirtschaftslage auch Kuchen, z.B. einen
speziellen Eichmetkkuthe ei, Kau & e 8 ¢ C dtShkkchen]erand und mif K
einem Gitter wie die Linzertorte, die es auch bei Hochzeiten gab).

[Lichtgang:] Die Manner haben Uber Landwirtschaft gefachsimpelt und Karten gespielt
( A Ce g ohivarzw@der Kartenspiel) bzw. man machte Gesellschaftsspiele (Mensch drgere dich
nicht, Blinde Kuh, Schinkenklopfen); die Kinder spielten Mihle (friiher mit schwarzen und weil3en
Bohnen). So wurde der L. inder Jugend (Av or 35Qahb & B i) el dduertb nochwis in die
1960erund 70erJahr e ( Anoc h v,dnrden@nCer daram hufhérte fsith damit aber hier
erstaunlich lange gehalten hat]. Eine Meinung: der L. sei nur fur die Ledigen gewesen; unkontrolliertes
Zusammensein und Schmusen standen im Vordergrund. - Kinder durften ab dem 10.Lebensjahr dabei
sein (AKinder waren auch dabei fi) .

[Lichtgang:] Heute zerfallen Nachbarschaft und Nahe (A &rnsehen hat alles kaputtgema ¢ h t i) ;
ai n atkkregskeit hat sich alles verandert: alles ist maschinell, die Leute ziehen in die Stadt,
haben Fernseher, man hateinfachand er e | nt e rwversch. énterviews]a- irbeitsgeselligkeit
heute (sicherl. ohne spezif. Sing- oder Erz&ahltradition) entwickelt sich in der Bastelstunde fr den
Wohltatigkeitsbazar, fur den Adventsverkauf in der Privatschule u.a. Singen am industriellen
FlieRband soll héchstens individuell den Larm der Maschine mildern [ein Beispiel einer élteren
traditionellen Séangerin an ihrem neuen Arbeitsplatz]. i Vgl. O.Brachvogel, Die Kunkelstube in einem
Vogesendorfe (1897); E.Roese, Lebende Spinnstubenlieder [OstpreuRen] (1911); K.Gaal,
Spinnstubenlieder [Ungarndeutsche] (1966); R.Harnischfeger, 150 Spinnstubenlieder, Grebenhain
[Vogelsberg] 1985; C.Petzsch und W.Linder-Beroud, Pommersche Spinnstubenlieder des
19.Jahrhunderts [und] Dramburger Handschrift, in: Jahrbuch fur Volksliedforschung 31 (1986), S.51-
72; vgl. Henkhaus (1991, s.0).-Vgl. AVor set zabegedielieddtei Marri a

#Lichtmesssingen; weltl. Brauchtum z.B. im Gesellenlied ALi cht mess i st kormmen, Ge s ¢
frisch. . . A, vor idlklud m .a Edasediefdit Braguchtumsforschung der 1930er Jahre

aus ideolog. Griinden, weil nicht a g ana n i s ¢ h 6kirchls, gemd i&ersehen wollte (kritisiert u.a.

von L.Schmidt). Lichtmess (2.Februar) war verbunden z.B. mit dem Kerzenwachsheischen in der

Steiermark und in Niederdsterreich (H.Moses, Das Lichtmef3singen, 1908; L.Kretzenbacher, Lichtmel3-

Singen in Steiermark, 1949). Die geweihte Lichtmesskerze sollte das Haus u.a. bei Gewitter schiitzen.

#Liebe und Tod; das Verhaltnis des spatmittelalterl. Menschen zum Tod l&sst sich mit Zitaten aus der
Lieduberl. illustrieren. &rieg, Pest und Intoleranzd b e st i mmeBi holmeeNirmey aber auch
Liebeskrankheit und starrer gesellschaftl. Konvention das Leben. Auch wo die Texte durch

asdt hetische Filter & un dindrlasstsiad mihSehsiilitéggdnei t best i mmt
mentali t 2t sbedi ngt tiedibarKkersthlie®ent i d/gl.zStuBellicanta, Die Liebe-Tod-Thematik

in den Volksliedern des spaten Mittelalters, Goppingen 1993 [vgl. jedoch die kritische Rez. in:

Jahrbuch fir Volksliedforschung 40, 1995]. - Siehe auch: Tod

#Liebeslied, allg. und schwer beschreibbare Grof3gattung des Kunst- und des Volksliedes; (teilweise)

erzahlend in der Form einer Ballade und des Tageliedes, lyrisch werbend in der Form des

hochmittelalterl. Minnesangs, des bauerl. Kiltliedes oder des alpenland. Schnaderhipfels, rihrend

sentimental in Kiichenlied und Moritat, k | a g e ohd wigishés moglichdann. . . i), for mel haf't
( Adinemkih | en Gr und e .kulturélgn Wamdels und geselischaftl. Umbriiche auch im



(modernen) Schlager lebendig. - Die Stichworter L. und Liebesball. fehlen im Handbuch des

Volksliedes (vgl. Handbuch des Volksliedes, Bd.1, 1973, S.10); fur eine Zusammenfassung dieses

sehr umfangreichen und in andere Gattungen hineinreichenden Themas liel3 sich kein Bearbeiter

finden. 7 Vgl. J.Klinzig u.a., Liebeslieder vom Béhmerwald bis zur Wolga [authent. Tonaufnahmen;

Begleitheft], Freiburg i.Br. 1979; B.Muschio, AKe Romge ohne Dor ntiemuiid Tradiarung F u n k
von Liebesliedstereotypen, Bern 1992 (Studien zur Volksliedforschung,13). - Siehe auch: Abschied,

Kiltspruch, Wanderstroph e , A Wi dwdennsotraur i g ? f

[Liebeslied:] Ein bisher ungeldstes [unausgesprochenes] Problem in der Vid.forschung sind
di leebl@asend L . , ingralRer Menge gibt. Viele Texte sind aus einer (fir uns heute) fast
unertragl. Haltung mannl. Chauvinismus heraus formuliert, die der Gattungsbezeichnung L. Hohn
spricht. Das Madchen wird, schwanger geworden, verachtl. gemacht (siehe: uneheliches Kind); die
aAaFod@el 2ndl . Li e.m@dieFRaau zuerfrdgennUsmiscldhd Texte, die unverandert (1)
auch von Frauen gesungenwur den, z umn 6§ v enustse lewiationan rachnéngsiehe:
Assoziation), die manchmal auch dem Wortlaut des Textes widersprechen kdnnen. Das traditionelle L.
scheint (von seiner Zielgerichtetheit her) zum grof3en Teil ein ausgesproc h e n e snedfiedl® ngewe s e n
zu sein, kein Frauenlied, wie man eigentl. erwarten wirde. Auch viele Schnaderhipfel sind oft aus
solcher Haltung heraus formuliert. - Mitzuberiicksichtigen ist, dass wir heute in einem neuen
Verstandnis fuir den Brauch das L. auch sehen als Teil einer bewussten Offentlichmachung von
Dingen, die der sozialen Kontrolle der Gruppe in der lokalen Gemeinschaft unterliegen.a He i ml i c h e
Liebed wird i m ahergereelbsuspeitdund wundteazrB. mit versch. Riigebrauchen
geahndet). Das L. in dieser brauchtiml. Form wurde zum werbenden Kiltlied. - Vgl. O.Holzapfel,
Lieblose Lieder, Bern 1997.

[Liebeslied:] Weltliche Liebeslyrik zieht sich als Liedform vom Spéatmittelalter bis in die
Barockzeit, und man kann an den wechselnden Texten den Werte- und Normenwandel in der
Gesellschaft ablesen. Zudem ist diese Lyrik nicht Ausdruck invididueller Dichterpersénlichkeiten,
sondern im Rahmen der Mentalitdtengeschichte Zeugnis s e ei nes akodtl e«itn své&.n Bglwus
B.Prétorius, Liebe hat es so befohlen (Diss. Osnabriick), Kéln 2004. - Siehe auch: Néhe und Ferne. i
Gefuhle werden im mundlich Gberlieferten L. stereotyp dargestellt (siehe folgenden Eintrag:
Liebeslied-Stereotypen). Aber nicht nur das Volkslied lebt vom Kontrast der mannlichen Figur, die sich
verabschiedet, jedoch von ihr Treue einfordert (das scheint mir eine wichtige Komponente der
Lieblosigkeit zu sein), sondern auch die Kunstdichtung (z.T. ja auch Vorlage fur das populéar
gewordene Lied) kennt diese Typisierung. Dazu einige (eher zuféllige) Beispiele (auch aus anderen
Kulturregionen):

Ein Fremdling kam aus fernem Land gegangen,

lie@ mir ein schén geschriebenes Blatt im Haus.

Undoben stand: AWddnkeémmer dein g
Dochuntenstand: AF ¢, r | anpausibl ei b i c

Hab in den Armelbausch gesteckt das Blatt,
davon kein Wort verdarb in den drei Jahren.
Mein Herz halt es umschlungen treu, so treu.
Es flrchtet nur, du wirst es nie erfahren.

[Liebeslied:] Anonym Uberliefert aus China im 2.Jh. Die Situation ist dadurch verscharft, dass
es ei ndiABigtedenebenwi eder verschwi nddetldahr 8iietblee@i babiehmi An
kiimmert das offenbar nicht. Die Rollenverteilung ist klar: treue Sie, eroberungsstarker Er; sie am
heimischen Herd platziert, er mit dem Anspruch, in die Welt hinausgehen zu missen. Oder als letzten
Teil eines kurzen Gedichts auf die Liebe:

...ich hétte dieses mal so gerne
ein Gedicht geschrieben
das nicht von abschied spricht

in einem Gedicht von May Ayim (1960-1996; Berlin). i Die gleiche Idee von Wladimir Majakowski
(1893-1930) am Ende eines russischen Gedicht-B r i e f ¢iktschk mifirder ist es die weibliche
Person, die ihn sitzen lasst, ihn nach einer kurzen Beziehung ablehnt:

...Drum trete zum Abschied
auf meine verdorrte
Zartlichkeit

dein enteilender FuR3.



[Liebeslied:] Die gleiche Symbolik wie in den Liebeslied-Stereotypen findet sich z.B. auch bei
der Beschreibung der verschmahten bzw. problematischen Liebe im Bild vonder ABRs efi und den
A Do r n e nirfe R¢se ahnelDernen):

...Viele Rosen bliihn in diesem Garten, doch noch keiner
konnte ohne Dornenschmerz nur eine heimwarts bringen.

Hafis (1326-1 39 0 ; a r @ehicht aus éemMi v a n fer Ubérsetzudg von Friedrich Rickert);
Beispiele aus: Liebesgedichte aus aller Welt, Stuttgart: Reclam, 2001.

#Liebeslied-Stereotypen, formelhafte Elemente im: Liebeslied; siehe auch Lieddatei: Ach Annchen,

liebes Annchen...; Ach in Trauren muss ich leben...; Ach Madchen, ich liebe dich nicht...; Da drunten

im Tal... und so weiter. - Liedtypen wie (siehe jeweils: Lieddateien) AAcmeh st A& g6 das dein
g e s e h esind mit ihri@r Eingangsstr. und mit den Folgestr. aus L.-S. zusammengesetzt. Diese

werden nach Assoziationsregeln, die noch nicht ndher erforscht sind, aneinandergereiht. - Bei einem
Lied-Konglomeratwie ADu  hast gdlstmichnehmahu fiw f 2diedert Gruadiafe die

textliche Zuordnung zu einem bestimmten Liedtyp (Erk-Bohme Nr.533,551 und 552) schwer. Bei dem

Material dieser DVA-Liedtypen-Mappen muss mit Uberschneidungen gerechnet werden. Eine Analyse

solcher Texte ist wohl nur auf dem Wege der Einzelstr.-Untersuchung mdglich. B.Muschiol (1992)

benennt ihre Diss. zu Recht mit einem der gelaufigsten L.-S. dieserGat t ung, AdRoseghndt kei n
D o r n e An diesefn Beispiel sieht man zudem, dass die Definierungeines aLi edt yaplishd gr unds
problematisch ist, selbst wenn im vorliegenden Fall oft eine ziemlich stabile Strophenfolge von 4 bis 5

Str. vorliegt. i Siehe: Einzelstrophen-Datei u n dErladterungen zum Verstandnis des Textesfi  a u f

dieser Basis bei den folgenden Beispielen in der Lieddatei: ADe rnt &i i st ver gunkeenén, AL
schondie Heide é i AKe i rkeife&ahleéi, AWenn all e mBéi¢chwViaeimantlei dQ0ad
dem Schneegebirge, da flieRt ein Briinnl e i n ]kAdld diegefiieder haben wkard!| engqie A
(wie das erzahlende Lied, die Ballade), noch eine literarische Vorlage, aus der sich Strophenfolgen

ergeben. Sie sind eher mosaikartig zusammengesetzt und bilden Assoziationsketten. lhre

Typenbestimmung macht Probleme; die Analyse mit dem Stereotypen-Katalog der Einzelstrophen-

Datei ist m.E. eine erfolgreiche Methode. We i t e r didaA K am feAmalyserowarmlLieder, die

im Deutschen Volksliedarchiv in der Liedtypen-Gruppe Il gefilhrt wurden (AL i e b & BVA E &rdll;

die Kategorisierung in dieser Gruppe ist auRerst heterogen und un s i ¢ h elr Annchedlighes

Annchenéi, AAuf aelkh Beelgéf, sARBhtt diRostani MmGhalk ea®n
und so weiter.

[Liebeslied-Stereotypen:] Der Liedkomp | e x F&uér keine Kohle kann brennnen so heil
als heimliche Liebe...... i | e b-$., die Brk-Bobme Nr.507 und Nr.508 zugeordnet werden, die aber
in vielen Liedtypen der DVA-Abteilung Gr.lIl (Liebeslied) auf t aucliclen i e Adhdrtizudem
zuden Hauptmotiv en di eseri ahiesr @ m@® wagém maonrhchausnistischer) Sicht
bestimmten Gattung. Die wirtschaftliche Situation und die soziale Stellung von liebenden Knechten
und Magden erlaubten keine offen gezeigte Zuneigung mit dem Ziel einer Heirat. Um trotzdem
Beziechungen ankn¢pfen za &é&nmnhn e aAehrefii mdrdreftigen (diwaeib e A |
uneheliches Kind, soziale Ausgrenzung) allein die Frau zu tragen hat. In der Frage, wer solche Lieder
singt (vorwiegend weibliche Informanten) beschaftigt einen das Problem offenbar mangelnder
Solidaritat unter den betroffen en Fr auen. Wer aan der zuWiTangze gehen,t e hen mu
wird verspottet.

[Liebeslied-Stereotypen:] L.-S. h&ngen sich auch an tradierte literarische Vorlagen an und
bestimmen deren miindliche Uberl., wie das Beispiel von Goethes AKI| ei ne Bl ludmetner k.l .efi ne
zeigt. - Bei einem &lteren Liedausdem1 6. Jh. wi e ANukaftét Sohfaef,. A zei
dass die neueren Texte aus den gleichen Stereotypen in unterschiedlicher Reihenfolge
zusammengesetzt sind. Mit den wechselnden ideologischen Interessen &ndert sich der Schwerpunkt
des Liedes. Die konkrete Aussage ist jedoch gering; Sprachformeln ersetzen die individuelle
Formulierung. Die jeweilige Identifizierung mit dem (fur den jeweiligen Informanten) aktualisierten
Geschehen ist assoziativ. Es i st e inerd s € & x t diesénéRall) did Trauer der Frau Gber
verlorene Liebe ausdriickt. Im Grunde ist es eine (fadenscheinige) Rechtfertigung des Mannes fiir den
4 Ab s c h i ze ded Hadipgmotiven der Gattung gehdrt(und dihee iatFor edies Mannes ger an
sich damit immer neue Beziehungen leisten kann). Der Textist f ¢r di e a Mpulérenar t 6 ei nes
Liebesliedes im 19.Jh. ein gutes Beispiel. Die benutzten Formeln sind nicht aus der literarischen



Vorlage des 16.Jh. zu entwickeln (obwohl Parallelen bestehen: allein/ weinen/ Leute), sondern sind
ein Ergebnis des mindlichen Uberlieferungsprozesses.

[Liebeslied-Stereotypen:] Au ¢ h  loreden B&rgenrausc ht ei n Wal® Zuerdnung. #
der Texte zu einem bestimmten Typ allein problematisch. - B e i einem Li edtSgheidewi e
hat erfunden. . ewbhnlica\sek &.15. identifizierenu DegLiedtyp als solcher flihrt kaum
me hr E@énlkeb één & s o ajeweiliga Tertazusammenstellung erscheint fast frei verfigbar. Hier
Assoziationsregeln zu skizzieren, ist noch eine offene Frage. - In dem BeispielvonAZ wi s ¢ hen
und tiefen, tiefen Tal salBen einst zwei Hase n . . didisechstrdphige Fassung bei Wyss (1826) vom
L.-S. der Hasen als Eingangsstr. bestimmt: ...Hasen/ wenn ich ein Schatzle hatte, wiirde ich die Gasse
auf und ab gehen/ an der Linde stand der Schatz und begriRte mich/ ich bin im fremden Land

i_s
AWer

Berg

gewesen/ wenn ich bei dir schlafen kénnte, wilrdeich davon er z2 hl en kannitBle i mir sct
wohl!l , wird déhrerdabernur kermtausiger Schatz! Nurinallen Ehr en. i Dabei erin

uns an Kiltgebrauche, die noch im 19.Jh. verbreitet waren und von der Gruppe kontrollierte und durch
Regeln besti mmt e ( & iBeiein&hderliegenda)s P & 0 b e e hubté. Das Liéd ist also eine
ménnliche Werbung und die Aufforderung an das Madchen, entsprechende Kontakte zuzulassen. Das
ist wohl die Form des verbreiteten Liebesliedes, das durch die konkret weitergesponnenen Hasen-
und Jagerstrophen (in den neueren Gebrauchsliederbiichern) verdrangt wird.

#Liebesprobe [Erk-Bohme Nr.67]: Zwei lieben sich; er nimmt Abschied; sie begegnet einem Ritter im
Wald, der von dem Mann berichtet, er sei mit einer anderen verheiratet. Sie klagt, lehnt aber den Ring
[Eheversprechen] des Ritters ab. Der Ritter gibt sich als ihr Mann zu erkennen und lobt ihre Treue.-
Umfangeiche Uberl. im 15.Jh.(?), 16./17.Jh. und 19./20.Jh.- Vgl. A.Hostettler, D i eespaoheb e b
(masch. Diss., 1969). - Auch und vor allem Frauen haben diesen mit sicherlich vielen Assoziationen
Uberae¢ we L i edieted Tekt gdsumgen. Die Liebesprobe ist also vor allem ihre Probe, eine Probe
der Frau; nach dem Zeugnis der Treue des Mannes fragt niemand... Siehe Datei: Volksballadenindex

#Liebesrosen (1747); vgl. Arthur Kopp, in: Hessische Blatter fur Volkskunde 5 (1906), S.1-25. i
Liedanfange im Bl-Katalog des DVA verarbeitet.

#Liebestod [DVIdr Nr.9]: Er [Tristan] wird zum Militar eingezogen; falls er am Leben bleibt, wird er
eine rote Fahne aufstellen, wenn nicht, eine weil3e [Trauerfarbe weil3]. Zu friih glaubt sie [Isolde]
falschl., eine weiRe Fahne zu sehen; sie stirbt. Der Soldat stirbt aus Kummer ebenfalls. Pflanzen auf
dem Grab wachsen iiber dem Dach zusammen [Formel; vgl. allg. A Gr a b pe fn Ifi gEnzykiopadie
des Marchens, Bd.6, 1990, Sp.72-78]. - Uberl. um 1870 in der Gottschee (Einzelbeleg): Gottscheer
VIdr Nr.74. - Siehe Lieddatei: Es waren wahrlich zwei schéne Liebende... und Datei:
Volksballadenindex

#Liebleitner, Karl (Korneuburg 1858-1942 Médling/Wien); Dreissig echte Karntnerlieder, gesammelt
und fur vierstimmigen Mannerchor gesetzt, Wien 1903; Arbeiten u.a. Uber die Lieder der Heanzen
(Heinzische Volkslieder; 1920); tber Lied und Tanz in Niederdsterreich (1921 u.6.); Uber Lieder aus
den Sprachinseln in Polen (1927); Deutsche Volkslieder aus Osterreich, Modling 1937; vgl.
W.Deutsch, St.Pélten und Umgebung, Wien 1993 (geistliche und weltliche Lieder aus u.a. der Sml.
von Joseph Gabler, 1824-1902, Geistliche Volkslieder, Karl Liebleitner, 1858-1942, und Raimund
Zoder, 1882-1963; Compa,1). - Siehe auch: Das deutsche Volkslied [Zeitschrift] (zahlreiche Beitrage
dort). i Abb. (Osterreichisches Musiklexikon):

#Lieblingslieder; siehe zu Lied, Singen [mit vielen Verweisen]. i AL i e biddér hadessie einige,

erklart Karolina Kern [geb. 1928] und lasstsichni cht | ange um eine Gigsangsprobe

Gott, du schoner Schwar z wa | d, Gaottr dg igbedHeidat. Diri-duri-diri-d a @Beim Singen
kommen i hr AGedank e ne.Baman, fvie gjehzesanimen nsitahgen sieben Geschwistern



auf dem elterlichen Hof in Breitnau gesungen hat, begleitet vom hochmusikalischen Vater, der

abwechselnd Klavier oder Trompete spielte. Beim Melken, Jaten oder Steinelesen i Uiberall wurden

Lieder angestimmt. S& wunder barfi sei das gewesendebsewhw2rmt die
kurzem noch im Kirchenchor gesungen hat. Musikalitat scheint fiir sie mehr zu sein als eine Fahifkeit.

Es ist eine Lebenseinstellung. Ein Ausdruck fir Optimismus. Tatséchlich hdrt man nie einen verzagten

Zwi s c hent on rlauternderiTéxtzu éinerfFoto aus st el | ung AHIdecrhi lveobnen di e V
Manfred Baumann, Hinterzarten, Mai 2019.

liebloses Lied, siehe: Liebeslied

#Liechtenstein; vgl. Farwick, Liedlandschaften Bd.3 (1986), S.38

#Lied. Dieses Einzelstichwort dirfte es eigentlich nicht geben, weil alle Dateien des Verzeichnisses

davon handeln. So sind die entspr. Gedanken hier eher zuféllig und unsyste ma t i sAcDhiadgn

bbsen Lieder, die Traume schlimm und arg, die lasst uns jetzt begraben, holteinen gr oCen Sarg. . . T
A Bs meinen groRen Schmerzen mach ich die kleinen Lieder; die heben ihr klingend Gefieder und

flattern nach ihrem Herzen...A (1 8)2 h/d 2 AeHds hiednein besseres Lied, o Freunde, will ich

euch dichten! Wirwo | | en hi er auf Erden schon dHemricHiHenmee!| r ei ch e
selbst ein groRRartiger Lieddichter und Meister der Ironie, verdammt das a f & le £ gyelsteht dem L.

emotionale Kraft zu und hofft mit ihm auf Weltverbesserung. Das L. ist nicht nur Spiegelbild seiner

Zeit, es ist Objekt des Geschehens, nicht ein zu verurteilendes Subjekt. i Vgl. KLL ABuch der Li ede
Gedichtsammlung von H.Heine, 1827 (u.a. auch zum Begriffdes deutsc hen r omane dessfmen AL

Abb. aus dem Fach

handel in Freiburg, 2019 [wer George Jellinek war/ist, habe ich nicht herausgefunden]:

GEORGE JELLINEK

[Lied:] Es gibt eine ernstzunehmende ethische Fragestellung, ob nach dem Grauen der Nazis
Lyrik mhAgth c(@ol.deeffeneFrage nach der AP2datgofgrirflgVamach Ausch
Universitat Tubingen, 1994]; z.B. H.M.Enzensberger warnt vor dem politischen Lied. - Es gibt
zunehmend auch ein &@sthetisches Problem, ob es neben dem sogenannten volkstimlichen Lied der
beherrschenden Medien noch geraten sei, diesem Sog zu erliegen und naiv Singen zu propagieren.
Heine belegt, dass alles zu verteufeinkaumn¢g t zt, dass die dgemdebedesi &clsel |
nicht in ihren Liedern ausmachen missen. i Vgl. auch das Motto, dass ich [O.H.] der Lieddatei
voranstelle: Ein kleines Lied! Wi e geht 6s n uosoligbes haberekans, wasdiegt darin? erzahle! Es liegt darin ein
wenig Klang, ein wenig Wohllaut und Gesang und eine ganze Seele. Marie von Ebner-Eschenbach (1830-1916)
Vgl. auck den Fil ms ¢ h | a g edrgehfuBnidie Wi ®(sieke dort). i Einen eher theologischen
Kommentar geben Wilhelm Willms (Verf.) und Peter Janssens (Komp.) 1971 mitihremAn e u e n
geistic h e n L i e.B.AEingestignint: alt-kathol. GB, 2003, Nr.2 3 8 ) A B dieHoffnung a
nahrtéf, i oppell@menuheam Sttophenende) wiederkehrende Refrainl aut et asALi ed, d
dieWeltumkr ei stfi, so ehdmaRl e( ABoafin i A i a as&gdatithdds us w.
AL i dad fetzlich erfolgreich die Botschaft in die Welt tragt. i Siehe auch zu: Lieblingslied, Singen
[mit vielen Verweisen]

[Lied:] Im Engl. und Franzds. wird mit dem deutschen Fremdwort L. (The German Lied, le
Lied) vor allem das romantische, durchkomponierte #Kunstlied imSti v o n A A&mvorBlenu n n
Tore. .. d ( FrAavi ar te® csheufib)e rbieygl.eThecNew @rove Dictionary of Music and
Musicians, hrsg. von St.Sadie, Bd.20, New York 1995, S.73,sehrkurzib er AVol k&t gsdifii ches
demspaten 18. J h . mplens tAs li e A u n whlitiesiofta trieff v ¢ k ¢ o n.@ ¥erwais auf
Heines ALoreleyd als | mi 1Gg19950%t idcehr wovrotl kASUd,aditd fia,d eS. 8 30 B
zahlreichen Hinweisen auf die deutsche Kunstmusik seitdem 1 5. J h .Rordafiticle e d i [
kleingeschrieben] darunter, S.838-844, nur als Teil daraus mit Hinweisen auf u.a. Schubert, Loewe,
Mendelssohn Bartholdy, Schumann usw. bis Hugo Wolf. Etwa die Stichwér t er AFol k song@d und



ABpul ar s ongiNei@roveend A o pwsd iak ii stuenivam sns nicht gesuchten

Bereich der modernen Pop-Musik. Einiges f i ndet sich jedoch unter ABall adf
Bd.2, S.70-75 (Uber u.a. Child ballads und internationale Parallelen). - MGG neubearbeitet, Sachteil,

Bd.5, 1996, Sp.1259 ff. AL i € u mf a o.@ das deatsthe Lied, Tenorlied, Sololied, Klavierlied,

Chorlied). i Auch in anderen Sprachen und aus der Sicht anderer Kulturen ist »typisch Deutsches«

eng mit A hdenggkWesen)eSolichtet die Russin Marina Zwetajewa (1892-1941) 1914 am

Vorabend des Ersten Weltkriege s i nterNeig'urrgﬁ sund im Aunverstellten Vertr
Deut schl and Deutschilahdé&m EBAQ¢ I | t v edernd Eldb iclkefir Sponeriklgre n L
kein Ohr, / Mein He i | s$tigheden Drachen nieder/ In Freiburgandem Schwabentor . A Sie wa

Zwolfjahrige 1904/05 in Freiburg und erinnert sich u.a. an das Bild des Stadtheiligen St.Georg an dem
ei nen St ad algdedeutschelV@eHrrhacht in Russland einmarschierte, nahm sie sich das
L e b e(WNNMersalis-Zeitungé  F ruegi 18.Jahrgang 2017/18).

[Lied:] Wichtige Charakteristika: Melodie, Strophenform, singbare Sprachstruktur, Einfachheit,
Ge s c hl os s e n hedings istieimengenauk And ibergreifende Definition des Begriffes Lied
kaum mdglich und sinnvoll, da historisch und systematisch sehr Unterschiedliches unter ihm
zusammengef as st wi r dsiRierfaBm): duckkohsgabunden die versch. Formen des
Volksliedes und des Kirchenliedes, asthetisch zweckfrei das romantische (Kunst-)Liedes; Uibertragen
auch auf Instrument al st ¢ c ke h @ AL We t/gl.eMax Friedlaender, Das deutsche Lied im
18.Jh., Bd.1-3, Stuttgart 1902; Hans Joachim Moser, Das deutsche Lied seit Mozart, Bd.1-2, Berlin
1937; Walter Wiora, Das deutsche Lied, Wolfenbittel 1971; Wolfgang Suppan, Deutsches Liedleben
zwischen Renaissance und Barock, Tutzing 1973; Elisabeth Schmierer, Geschichte des Liedes,
Laaber 2007 (u.a. zum Lied im 15.Jh., zum mehrstimmigen Lied des 14. bis 16.Jh., die
Liedkompositionen von 1600 bis 1750, das Lied in der zweiten Halfte des 18.Jh., das Kunstlied des
19.Jh., das franzés. Lied im 19. und 20.Jh., Liedtraditionen in Europa im 20.Jh., die Wiener Schule,
das Lied nach dem Zweiten Weltkrieg... A #pekte des Umgangsliedes fi , 833f.[dleser Terminus wird
dem Begr irfafucAhGelbi edfi v or g ewewegnalie Chorbesvegony,sSehalmusik,
Jugendmusikbewegungun d d a' s eAdvio,| k382 pimdVResentlichen ist das ein Literaturbericht],
gesonder t st eh e menlikcd s, 0RBOBuodd as Aghelied fij S315309

[Lied:] Es gibt eine ernstzunehmende ethische Fragestellung, ob nach dem Grauen der Nazis
Lyri k no ch dahndighglie dffene Frage nachderAP2 dagogi k nadbrtraduschwit zi
Universitat Tabingen, 1994]; z.B. H.M.Enzensberger warnt vor dem politischen Lied und schreibt
selbst hochpolitische Lyrik. Franz Josef Degenhardt (1931- ) warnt [und singt] ebe n's o , altédhD i e
Liederfa (19 ewe)liederAdlte alteni Lieder? fragen die aus andren Landern, wenn man
um Kamine sitzt, mattgetanzt und leergesprochen und das high-life-Spiel ausschwitzt./ Ja, wo sind die
Lieder, unsr e al t eellerader@azen nfag Reingdidbehenfbgfuldziehn, und kein
schriller Schrei nach Norden will aus einer Kehle fliehn./ Tot sind unsre Lieder, unsre alten Lieder.
Lehrer haben sie zerbissen, Kurzbehoste sie verklampft, braune Horden totgeschrien, Stiefel in den
Dreck g e s t a mydl. Kath@rina Hottmann, Hrsg., Liedersingen. Studien zur Auffihrungsgeschichte
des Liedes, Hildesheim: Olms, 2013 (Jahrbuch fir Musik und Gender, Bd.6) [Beispiele fiir
auffihrungsgeschichtliche Kontexte seit dem 18.Jh. vom hauslichen Musizieren bis zur 6ffentlichen
Konzertveranstaltung und der Schallplatte]. 1 Vgl. L.R6hrich-G.Meinel, Lexikon der sprichwértlichen
#Redensarten [1973], Freiburg i.Br. 1977 (Taschenbuchausgabe; durchpaginiert), S.60 1Liefii (u. a.
Aelied davon =séhimpeBiif ahrung; Aeiendm=ei hmLnadhedlghegn Munde
Awes Brsgdtesliesit ch singif)

#Lied der Lieder; Bezeichnung fur eine Sammlung im Alten Testament von etwa 30 kurzen

kunstvollen Liebesliedern (umgedeutet auf das Verhaltnis Gottes zu Israel), die dem Kdnig Salomo

zugeschrieben wurden; etwa Hochzeitslieder in Bewunderung der Braut und die Macht der Liebe; in

der Ubersetzung von Martin Luther [siehedort ]| hABlbi edfi, jeHdecbhetw?2ttddercibd ¢ cder

[Steigerungsform: ein besonders schénes Lied], lateinischAc ant i ¢ a ¢ abp. Aubsahndt audleinef
Bibel-Handschrift des 12.Jh. (Ketterer rare books, 2020):



[NCIRURT CANTICA
(,f\HT(‘()hUl”l VoD
HEBRAICE DR STRASIRIM

@9 gm)‘

#Lied/ Nebenbedeutungen; franzésisch in #Redensarten und in Ubertragener Bedeutung. Ein

entspr. Worterbuch (Le Nouveau Littré. Le dictionnaire de référence de la langue francaise, Paris:

Garnier, 2005) erlautert und zeigt, dass franzésisches und deutsches Sprachgefihl sich in diesem

Bereich, in diesem Wortfeld ziemlich &hnlich sind, aber doch Unterschiede sehen: Chanson [Lied] =

latein. cantio; als erstes wird genannti caln s on ~ b diédjroedfe hanFuc dertdb | e AdbgiL i e

Tische] éfoustd @&l evh rn® fiem fle¢ \Weintgefadert wird]. Aber dann steht unmittelbar

danach: Amettredséancmageenfipar degmachemspatennis i [ si ch |
dieser Bedeutung wiirden wir im Deutschen kaum das Wortfeld aiL e vedvenden].i Fi g. Ac d e st
toujours | a meémenac tass@n it o mm@asushimmeedas gieiche Bied, wie im

Deutschen; Sachs-Vi | at t e s a g stimther di¢sslbe heieffi @is Instrument!]. i A/oila bien

une autrechans on 0 e adireiaif ai r e 0, efimaé t e h dig@ntanderdsd.isd; kennen wir

im Deutschennicht]. 1 Fi g. fAchansonsidiuecdwmugé ceedrmt on fesent aucu
nur Geschwatz, hier alles nur ein Lied]. (S.272; in dieser Bedeutung im Deutschen ungewohnt). 7 i S'i

vous en avez | daisfachamauscn ndeml Gapprphpan®e)ladth@enn ( S. 27 3
man die Melodie hat, kennt man noch nicht das {ganze} Lied, den wahren Zusammenhang; keine

deutsche Entsprechung]. Allerdings (wie mir eine franzdsische Bekannt e s a gti)r th ahtt a tAl edian e
zweite,wic ht i ge Bedeutung, n2mlich AAnsgctheailnsfoél apparancel] .

[Lied/ Nebenbedeutungen/ franzésisch:] Chant [Gesang] = latein. cantus; u.a. i ¢ h den t
sif ne o= ¢tompear;dilcekant du [Schwanemgesang, wie im Deutschen]. - Chanter
[singen] = latein.canta r e ; A c h a réfte & u eddutsphr vermBlatt singen].i Fam. ACbdest ¢ omme
sivous chanti ezriiez MAwvbus petmpSesand Geschwaiz, du verschwendest
deine Zeit; wirden wir im Deutschenni ¢ ht mih g ésoAieren]aHier hat die franzos. Redensart
vielleicht auch (so sagt mir eine franzés. Bekannte) einen Bezug zur Fabel von Jean de La Fontaine
AL a cilgfad remAefeh bien! Dansez maintenant!fi[Die Grille und die Ameise: Grille singt den
ganzen Sommer, im Herbst nichtszuess en é bi t t ed, jers fragt: \Wasileast slu den ganzen
Sommer getan? Gesungen und die Leute erfeut. Gut, dann tanze jetzt!] i A dle ferai chanter sur un
autre ton A jede fékai agir, parler tout autrement A [ i ©h werdenaadere aiten aufziehen, um ihn
zum Sprechen zu bringen;imFranz®s. amit dem Mundo¢,mlistuméne]u;t sAcfhaeinr emi t
chante r q u e | g mudn@ingen Hringénnwie im Deutschen = eine Aussage erzwi ngen] ; Ace
mor ceau ne c heaa:das istmiahs dimnfig, s passt nicht]. i Aiedfi[nach dem deutschen
Wortf= Apo me ~ ¢ ar aaberbeas.aen musikplischea Bedeatding Ap i ~ creusigdesé fi |
Adls | bdeds dedezede Sthu b er t A D VaweRdung zeigt, dass man im Franzés. mit
Ac hansonf Kknatiedbezemnen wiirde. Auf der anderen Seite findet sich im franzos.
Lexikon nicht die Bedeutungsvariante, die wir im Deutschen dem franzés. Wort AZhansonfi[in etwa:
franzds. Revuelied] beimessen.

[Lied/ Nebenbedeutungen/ franzosisch:] Ein gangiges, alteres Worterbuch [Sachs-Vilatte,
1917:] fuhrt ebenso die fig., Ubertragene Bede ut un g Vv o n anARdabhsam Ilsevea @eschwatz;

ebensoAc hasguetoutcela i osse® ; Ac h aefslespottanswert, Achansennner i
Spottlied auf jemanden mac he megativeiF@lvunghdsetwiritn Ddumsanenon 6 e i n e

nichtkennen. Di e aer habehnhed mDiltdam@®ang. - éAdeutsch:  AEndesvom
Liedfn iFstanizhs. Al a f i ndasda tled dfifeali rse impgduisamémdc hant e

chansonfii; Adaichcanch&iamnlLi edchen sinmlg'erreﬁvd:esAj'hmﬂzp/Leilsl es fi .
Rohrich, Lexikon der sprichwortlichen Redensarten [1973], hatu . a. A io hiedkawvann e
singen i = s cHifahiumgene machen, in dieser Bedeutunan bereits |

Lied machen / si nd6lh gheriem tobledy\ginf aAWess i Buesltied ichc hs ienCg f
[Réhrich, Bd.1, S.601]; das deutsche Wortfeld Lied weckt also offenbar eher positive Assoziationen. 1

Im Dénischen [Nudansk ordbog, 1977] bedeutet Af o est hal vkvbdet vsneredi [ein Lie
Halfte gesungen wird], dass man etwas, was nur angedeutet wird, versteht, man reimt sich den Rest



zusammen, man kann sich einen Reim daraufma c h e n . Das aEnde vom Liedo ivst
p- vimebfin. lwie im Deutscliemnadisngenhudn syhgeshar® frigie ) ; Ah
= sie singt ihm ein Loblied [nicht wie im Franzds. = verspotten!].

[Lied/ Wes Brot ich eR, des Lied ich sing:] Vgl. Wittenwi | er s A Ri410ged. EWikRnérs / 1
{1936}, Text- und Kommentarband 1964] Kommentar zu 1342,dé®dezim ¢eéremats h°r st o6
latein. bei Cato A wius enim panem manduco, carmina cantoi u n d  w esprichevértéched t .
#Redensarten.

#Lied-Erlebnis und Gemeinschaft. - Ich [0.H.] habe mich wenig mit Fragen der Physik (und der
anderen Naturwissenschaften, Mathematik usw.) beschaftigt und sicherlich ist Fritjof Capra,
Wendezeit. Bausteine fiir ein neues Weltbild, Bern 1983 [englische Vorlage 1982], nicht die neueste
Literatur zum Thema (und vielleicht auch nicht mit manchen Thesen unumstritten), aber Capra fasst
fur Laien verstandlich manches zusammen, was mich in dieser Préasentation tGiherzeugt. Ich stolpere

uber einen Gedankengang: Wesentl ich in neuerer Zeit Feset der ADop
materiell e Obj ekubet dmasreer sk v nmdgr Wdhnscheielithkesatrukturen
a u f frkénnah sie nur, wie NielsBohr f eststellte, Adiandbr 2ns @ynmeeamenRe

wahrnehmenundd e f i n i e atemmare TelleSsindalso keine »Dinge«, sondern Verkniipfungen

zwisc hen €& Di n g3 Gregory Bagson fahrt 1979 den Gedanken weiter, d gesles Didg €

nicht durch das definiert werden (sollte), was es an sich ist, sondern durch seine Zusammenhénge mit

ander en Di8#).Aesgamgsquiskt ist Albert EinsteinsQuant e nt heor i e, Elekifanh der Ae
weder ein Teilchen noch eine Welle (ist), aber es kann in einigen Situationen teilchenédhnliche Aspekte

haben und in anderen wellendhnlic he . i ( S. Heidehberyhemnnte eas 1962
Abdsch2arferelationi (S. 82).

[Lied-Erlebnis und Gemeinschaft:] Was hat das mit Literatur, mit Lyrik, mit Liedern zu tun?
Nichts! Aber auf dem zweiten Blick kann man daraus vielleicht eine Verstandnisgrundlage flr Literatur
und fur Lyrik und Liedtexte erarbeiten, die zwar keine unmittelbare Parallelitat ergibt, aber doch
Phanomene beleuchten kann, die fir das Verstandnis von Literatur und Lyrik weiterhelfen. Wenn ich
mit einem literarischen Text konfrontiert bin, dann habe ich auf der einen Seite mein
Hintergrundwissen tber den Verfasser, Uber seine Zeit, Uber seinen Stil, Gber seine Absichten mit
diesem Text usw. Das ist libertragbar sozusagendie Amat er i dl leé n® e Utilanikdiesen .
Voraussetzungen kann ich ei dien eb eotridmmaficebendie X thi Av ems t
lieber den Begriff charakterisieren [siehe zu: Definition]), und eine traditionelle Richtung der
Literaturinterpretation orientierte sich an solchen Voraussetzungen. i Wenn ich dagegen nur mit dem
Text konfrontiert bin, nichts Uber seine Entstehungszeit, nichts Gber den Verfasser weil3 (oder ihn nicht
kenne), dann bin ich geneigt, e i n e rkiimaeent elriterpretationan z u s t r e bneunr,fi ddieas ATe xt a
sich selbst heraus sprechen und argumentieren lasst. Das ist sozusagen, da solche Aussagen bis zu
einem gewissen Grad subjektiv bleiben, die Seite, die man als denva g e nelléhdMarakte r @ v o n
Literatur beschreiben koénnte [vgl. zu: Interpretation und eigene DateiATe xt i nt erMigr. et at i onen

[Lied-Erlebnis und Gemeinschaft:] Kénnen wir damit aber zufrieden sein? Nein: Es gibt noch
ein DRERA|L edas i thhabmieine Redktiorememerseits auf einen Text, der mich trifft, der
mich betroffen macht, der mich beunruhigt und zum Nachdenken zwingt. Ich schwanke sozusagen
beim Lesen und beim Héren in einem Bereichhéch st er A Un s ¢ hrédenfVeraussetaungsr; h e
die ich vielleicht Uber die literarische Epoche, Uber den Dichter, Uber die Zeitumstande, Uber die
Entstehungsgeschichte des Werks weifl3 oder an die ich mich erinnere auf der einen Seite, auf der
anderen Seite bin ich betroffen vom unmittelbaren (und vielleicht in diesem Augenblick sehr
subjektiven) Eindruck, den der Text auf mich macht, welche Assoziationen [siehe zu: Assoziation] er in
mir weckt, wielliehidim Aéexer as$ sderdéexagerade in figsém e, wi e mic
Augenblick anspricht, ja anspringt. Und dieses Erlebnis muss nichts mit dem Dichter, der Dichterin zu
tun haben, sondernAnur i mi t d enman@n® und mi{ mirelah kainn mich aber anderseits
davon nicht I6sen, weil ich von irgendeinem Vorwissen nicht frei bin. Mein literarischer Blick pendelt
Ainscharffi wigchen literaturgeschichtlichem Wissen und werkimmanentem Erleben. Und was mich
gestern Abegeistertfi ha@tn Ir®esatiwmi Ak avnitefen | aviec ht i md  mi
Voraussetzungen mit dem gleichen Text konfrontiert werde.

[Lied-Erlebnis und Gemeinschaft:] Wahrend ich dieses schreibe, fallt mein Blick auf einen
Literaturkalender des Jahres 2020, auf die letzte Woche des Novembers, und dort lese ich ein Zitat
der indischen Dichterin Ar und h a't i R Bey Geschi€hter sing diep die man gehdrt hat und
wieder horenwi | | . € Mie sie enden, gperman h°rt zu, als w¢grde man es



(Arche Literatur Kalender: A. Roy, Der Gott der kleinen Dinge, 1996) Solche Literatur, namlich eine
Agr o Cehiclefi s c anschetnend nicht von der Uberraschung und der Erkenntnis neuer Fakten,
sondern von der Beziehung, die sich aufbaut aus dem, wasichAs h on i mmewagiichwe i C,
Atraditionel | fihapegund dertAktualisierung,alie @as Gehorte gerade jetzt in diesem
Augenblick fur mich wichtig macht. So erlebten traditionelle Gesellschaften (davon bin ich iberzeugt,
und einige Fakten sprechen dafiir) zum Beispiel die Volksballade [siehe dort]: Sie kannten den Text,
kannten die Melodie, lieRen Text und Melodie immer wieder vom Vorsanger auf sich wirken, sangen
den oft gefuihisbetonten Refrain [siehe dort und zu: Schlager] mit, rangen kérperlich etwa im
Reihentanz, wie wir ihn von den Fardern her kennen [Balladentanz, siehe dort], mit dem Geschehen
im Text, von dem sie das Geflihl hatten, dass er sie gerade in diesem Augenblick im hohen MaR
anginge, betroffen mache, verunsichere, aber auch tradiertes Wissen, traditionelle Urteile und
Vorurteile bestatige und bestarke. Volksballaden wurden gesungen, damit man sie aktualisiert erleben
konnte. Und sei es nur, dass man sie etwa als Lied zur Arbeit (etwa in der Lichtstube / Spinnstube
[siehe dort und zu: Lichtgang] oder bei ahnlichen Gelegenheiten) beniitzte und intensiv erlebte, dass
sie auf eigene Sehnsiichte, Angste und Erwartungen e i n eschA u fAatfort gaben i bewusst
Aunschairlf isi allefidrmmivior Aal |l em Ameinefi Probleme erfassten

Awischen den Zei |l en in Uheas Individewnevar manedansitinientakeinei Abb.:
Hartmut Engler von der Ban d Pul fschlager.de) und altes Foto einer Spinnstube in Wernges, Lauterbach (Vogelsberg,
Hessen; wernges.de), ca. 1939: offenbar zwei Varianten des gleichen Gemeinschaftserlebnisses

L

[Lied-Erlebnis und Gemeinschaft:] Singen (und zusammen Musizieren) ist vor allem
Gemeinschaftserlebnis, ein Erlebnis der Gemeinschatt [siehe dort und zu: Gemeinschaftslied].
Gemeinschaft ist mehr als die Summe der Individuen. Das traditionelle Lied steht also im
Zusammenhang mit einer starken sozialen Komponente. i Ob das noch in unserer von vielen Medien
Uberfluteten Welt so noch gilt, ist eine andere Frage. Die Sehnsucht nach Gemeinschaft, meine ich,
bleibt (in #Corona-Zeiten z.B. das Singen und Musizieren auf dem Balkon, wie wir es nach dem
Vorbild in Italien erlebt haben [siehe zu: Coronal). Und vielleicht bieten Gemeindegesang im
Gottesdienst etwas davon [siehe zu: Kirchenlied], das Erlebnis des Publikums, das Lieder ihrer Stars
auf der Biihne im Saal mitsingt [als Beispiel siehe zu: Band {am Beis p i e | ] uAd®sigheriich die
Gemeinschaft im Chor [siehe dort] und im Gesangverein [siehe dort]. Natlrlich auch vielleicht weniger
qualitatvolle Gelegenheiten (und mit sehr individuellen Vorbehalten) wie der Fan-Gesang im
FuRballstadion [siehe zu: FuRball-Lieder], das verordnete Lied beim feierlichen militarischen Geltbnis
[siehe u.a. zu: Soldatenlied]. Aber doch auch das jugendbewegte Lied am Lagerfeuer und, um nur ein
Beispiel zu nennen, die Anti-Atom-Kraft-Lieder in Wyhl bei der Wache auf dem Platz fir das geplante
Kernkraftwerk nordlich des Kaiserstuhls in den 1970er Jahren [siehe zu: Wyhl].- Es ist kein Zufall und
gehdrt wohl auch in diesen Zusammenhang, dass alten Menschen unserer Generation, wenn ihnen
alles im Gedéachtnis langsam entschwindet, als letzte A Zlu i ¢ tot¢hiilas hied aus der Kindheit und
aus dem Gottesdienst von damals bleibt [siehe zu: therapeutisches Singen].

#Lied zum Sonntag; Siidwestrundfunk SWR2 (Baden-Wiirttemberg), 2016:ASendungen der Kirc
im offentlich-rechtlichen Rundfunk haben eine lange Tradition. Das kirchliche "Wort zum Tag" wird

taglich gesendet, in den geraden Kalenderwochen von der katholischen Kirche, in den ungeraden

Kalenderwochen von der evangelischen Kirche. Das "Lied zum Sonntag" wird an Sonn- und

Feiertagen gesendeté Singen statt reden. Seit zwei Jahren [2014] gibt es an Sonn- und Feiertage n &

Uber den Sinn und Zweck von Kirchenliedern, ihre Geschichte und ihre Bedeutung fur die

Gl 2ubi genéf ngende Sendusgene Segd&manuskripte auf der Internetseite "Kirche im

SWR". In der Sendereihe werden Kirchenlieder prasentiert und mit ihren Texten erlautert, z.B. am 11.

Dezember 2022 A Heiland, reiR die Himmel auffi(EG 7). Alle Sendungen, wechselweise der versch.

Konfessionen, kénnen nachgehort werden (im Adrchiviizuriick bis 2013: kirche-im-swr.de).


https://www.kirche-im-swr.de/beitraege/?id=36712

Im ersten Halbjahr 2023 waren u.a. folgende Titel Gegenstand der Sendungen: Das alte Jahr
verflossen isté (Gotteslob 774) am 1.1.; Wohl denen die da wandelné (Evangel. GB 295) am 5.2.;
Vater Unser-Vertonungen am 12.2.; Ave maris stella (Grieg) am 19.2.; Nada te turbeé (Taizé) am
5.3.; Bleib bei uns (Rheinberger) am 9.4.; Psalm 23 (Schubert) am 7.5.; Gott ist mein Lied (Beethoven)
am 25.6. usw. Damit geht das Programm weit Uber das hinaus, was man, enggefiihrt, unter
Kirchenlied versteht.

#Liedanfangsmuster; die haufige Verwendung gleicher Liedanféange als stereotype Muster bedingt,
dass zur ldentifizierung eines Liedes mindestens ein zweizeiliger Textanfang anzugeben ist. Solche L.
sind u.a.: Ach Gott in deinem héchsten Thron...; Ach Gott lass dich erbarmen...; Ach Gott, tu dich
erbarmen...; Ach Gott vom Himmel, sieh darein...; Ach Gott, was soll ich singen...; Ach Gott, wem soll
ich (ichs) klagen...; Als man hatt gezahlet...; Aus Herzens Grund...; Beschaffen Gliick ist
unversdumt...; Bie vrie ischt auf de Mérarin... (besonders diese Formel auf der Gottschee [siehe dort],
AWi e stawfh. .i. i, ist sehmschaafdBfdnd g; ARMsh ditetr 6 Geifit al s
verbreitetes Muster); Die welt die hat ain tummen mut... und so weiter. Sie kdnnen sich auf ganz
unterschiedliche Liedtypen beziehen. i Da Volksliedstudien nicht systematisch betrieben werden, ist
man in der Begrifflichkeit (siehe dort) relativ frei bzw. man hat die Aufgabe, bei eigenen Arbeiten
maoglichst Begriffe zu verwenden, die nicht bereits durch andersartige Definitionen einseitig festgelegt
sind. Hier bevorzuge ich [O.H]JAMu s t e r Textrhadellfi [ s i r§, Waesictdein neuer Liedanfang
in diesem Fall wohl an dem schlagerartigen Erfolg eines anderen, modellgebenden Liedes orientiert.
Wenn inhaltliche Vorgénge in gleicher stereotyper Weise dargestellt werden, bevorzuge ich den
Begri ff (skifedortne | fi

Liedaufzeichnung, siehe: Aufzeichnung

#Lieder fur Demokratieé "Hier singt das Volk. Lieder fur Demokratie und Menschenrechte": In der
langen Reihe von Demonstrationen und von Aufrufen zum gemeinsamen, 6ffentlichen Widerstand
gegen "Rechts" ist das bisher offenbar eine Einzelveranstaltung Anfang Marz 2024. Aber vielleicht
entwickelt sich ja daraus etwas? Auf jeden Fall ware es interessant zu erfahren, welche Lieder dort

gesungen werden. Der Veranstalter schickte freundlicherweise das Liedblatt. - Abb. demokrateam.org
[2.Mérz 2024] / Liedblatt des Veranstalters (Ausschnitt):

Lieder zur Demonstration am 4. Mirz 2024 anlasslich des ,,Biirgerdialogs“ der
H I E R I N T AfD in der Alten Milzerei Mosbach

DAS vo l K 1) Freude, schiner Gétterfunken, Tochter aus Elysium, wir betreten feuer-

2e trunken Himmlische, dein Heiligtum! Deineé Zauber binden wieder, was die
LIEDER FUR DEMOKRATIE UND Mode streng geteilt. Alle Menschen werden Briider, wo dein sanfter Fliigel

MENSCHENRECHTE weilt. A
musikalischer Protest gegen Freude heiBt die starke Feder in der ewigen Natur. Freude, Freude treibt die
AfD-Propagandashow in der alten Malzerei Riéder in der groBen Weltenuhr. Blumen lockt sie aus den Keimen, Sonnen aus
oo dem Firmament, Sphéren rollt sie in den Ridumen, die des Sehers Rohr nicht
4. Mérz, 18:00 Uhr o P

Treffpunkt: Bahnhof Mosbach (Baden)

Demozugende: Pa 2) Die Gedanken sind frei, wer kann sie erraten? Sie fliehen vorbei wie nécht-

¥ liche Schatten. Kein Mensch kann sie wissen, kein Jiger erschieRen mit Pulver
 Ex dirigleren, Chrivtof | orger wn) 0 % % 5
Veronualer: hmcharccin HOK und Blei: Die Gedanken sind frei!

Weitere geplante Lieder: Einigkeit und Recht und Freiheit / Ob wir rote, gelbe Kragen / Wehrt euch, leistet
Widerstand gegen den Faschismus hier im Land / How many roads / Da wo ich herkomm, brennen zehntausend
Kerzen (Text und Melodie) / Wohin auch das Auge blicket / We shall overcome / Dona nobis pacem / Anmut
sparet nicht noch Miihe (Brecht 1949) / Brider, zur Sonne / Das schonste Land in Deutschlands Gau'n / Heute
hier, morgen dort / Im schonsten Wiesengrunde / Kein schéner Land / Abendstille Gberall

[Lieder fur Demokratie:] Die obige Liste bietet eine Mischung aus "Moorsoldaten" und
umgetexteten Protest gegen Kernkraftwerke, linken Klassikern und beliebten volkstiimlichen Liedern.
Wer daran Kritik Gbt, dem muss man entgegenhalten, dass schon gemeinsames Singen Solidaritat
fordert, "fast unabhéngig" von den Inhalten der Texte. Im Februar und Méarz 2024 erklomm gleichzeitig
ein Lied wie "Fur immer Fruhling" der Sangerin Soffie die Spitze der Protestbewegungen gegen rechts
(wird aber gleichzeitung auch vom "rechten" Spektrum gesungen [Badische Zeitung, Freiburg i.Br.,
5.3.2024)).

#Lieder fur 6Leben (iria.de; Rettenberg im Allgéau); Iria #Schéarer (1964- ), Liedermacherin und
Psychologin; Ach schreibe Lieder, die ermutigen wollen, auf die innere Stimme zu héren, den eigenen
Weg zu gehen und miteinander das Lebenzuf ei er n. [sa&re unD Veebinduegischaffende
Wirkung des Singensund de r  Mu s imikanderén teilen zu kénnen. In meinen Singgruppen und



Seminaren singe ich neben meinen eigenen Liedern auch spirituelle Lieder aus aller Welt (indianische
Charts, indische Mantras, Lieder aus Taizé, Afrika, Hawai, Lieder der Maori etc.). So verbinden wir
uns auch mit der Energie, Kraft und Weisheit anderer Kulturen. Singen ist Medizin - es befreit und
befliigelt - es entspannt und verbindet. [é ] .fi Abb.: Iria Scharer (iria.de); CD 2003 / CD 2020

b

€ meditative Te x t e
meinen Fragen, meiner Kraftund me i n e n N a]wie weit der \Neg, den ich gegangen, wie weit der Weg,
dervormirli egt . i (2020)

Youtube 2023 [Auswahl]:

Singen am Bodensee mit Iria

Iria - Lieder fiirs Leben
5649 Aufrufe - vor 2 Jahren

Livestream ,Lieder fiirs Leben’ am Ostermontag "Auf(er)stehen”

Iria - Lieder fiirs Leben
3443 Aufrufe - vor 11 Monaten gestreamt

Livestream "Lieder fiirs Leben" mit Iria und Sonja 30.8.20

Iria - Lieder firs Leben
E 7021 Aufrufe - vor 2 Jahren gestreamt

Mage Heilung geschehen - Originalfassung von der gleichnamigen CD

Rainer Lichterstein
18.547 Aufrufe + vor 1 Jahr

Lieder ohne Worte (Mendelssohn), siehe: Text-Melodie-Verhaltnis

#Lieder und Psalmen, Hrsg. Amt fir missionarische Dienste der Evangelischen Landeskirche in

Wirttemberg, Stuttgart, 2.Auflage 1981 (eine Auswahl f¢ r  Hiiche imaGr ¢ n eam ®/pchenende an
Ausflugszielen; Liedtexte nur z. kleinen T. mit Melodien; keine fortlaufende Nr., sondern die Nr. der

Enteilung des Evangel. Kirchengesangbuchs EKGe nt s pr . ; alstuadWandeg ¢ i Adelr i al s
Nr.300-317, sonst die géngige GB-Einteilung; an neueren Liedernz.B.P. E. Rup p e lfgangdeo m Au
Sonneé fi .8Imit Melodie ; AHé rbre, blelie uns éfn n aeiteh Nr.R2anst lelddie. S@étr e n r

ist die Liedauswahl so konservativ wie das Wirttemberg. GB, alle deren Texte sind ohne Melodien;

auch die Volks-undWander | i eder wi e AHoch aunflAAlre mB rguwealrnbedre nValgoer nefii
ohne Melodien).

#Lieder und was man damit machen kann [Redaktion: Elisabeth Achtnich], Gelnhausen:
Burckhardthaus/ Freiburg: Christophorus, 1981 (Arbeitsbuch fur Singen und Gruppenarbeit mit
Kindern von 8 bis 13; u.a. zum Eintiben von Liedern, getanzte Elemente, Szenenspiel, erzahlte
Gesch i ¢ h tn@to.é. folgenden Liedern: *Hejo! Spann den Wagen an, S.162 [mundlich Gberliefert];
*Ich bin das ganze Jahr vergn¢, g t € 62 [aBs Bessarabien, nach Gottfried Wolters]; *Maikéafer

fliege € S.117-122 etwa 1.500 Belege fur dieses Lied in ganz Europa, englisch A Mabyrd é i ,
Wunder horerABAMainl®f B ° hrtnaoch abzulehrere dieldem Text angedichtete
germanische Mythologied , Peofestlied 1848: é d e r H e c k Krieg, RetrtHartling: Pommerland
istabgebran nt &, Dieter H1®g$€]iSctha Mif riregrinere&eiselsidhuhn, S.64;
*Widele, wedele, S.61 [Volksgut aus Schwaben] 1 Lieder mit * wurde fur die Lieddateien bearbeitet).

Lieder zum Kirchentag [Frankfurt am Main 1975; Redaktion: Dieter Trautwein]; #Lieder zum
Kirchentag [18.Evangel. Kirchentag, Nirnberg 1979]; Fuchte dich nicht. Lieder und Gedichte zum



Kirchentag [Hamburg 1981], hrsg. von Fritz Baltruweit, siehe: Kirchentag/ Lieder : # Li efder zumé
#Furchte dichnic ht é

#Das Liederboot. Lieder und Songs der weiten Welt, ausgewahlt von Erno Seifriz, Ravensburg: Otto
Maier, 1970 (durchgehend mit Melodien; S.50f.*Do r t  ohrsechénendUng ar | a nud den A a
Jugendbinde n i ; SNel@tAlbschi ed, Br ¢ d e r ghiedsliedyderwiac fsién dAeArb s,
C.L.Laue).

#Liederbuch [Liederhandschrift], Bayern, um 1760 [UB Innsbruck, Codex 980] #= Walter Neuhauser
u.a., Hrsg., Katalog der Handschriften der Universitats- und Landesbibliothek Tirol in Innsbruck, Teil
10, Wien 2017, Katalogteil zum Codex 980 = Lieders amm|l ung [auf demuEihmhand ALi e
Bayern, ca. 1760 [eine Datierung 1758] (mehrere Teile unterschiedlicher Herkunft; in Innsbruck 1860
aus der Bibl. von Prof.Dr. Johann Schuler; friher verwendet von J. Bolte, 1903; E.K. Blumml, 1905
und 1906; R. Brockpéhler, 1975; Texte mehrheitlich in bairischer Mundart, weltliche und religiose
Lieder, auch viele latein. Texte): nur wenige Titel als Hinweise in den Lieddateien ausgewahlt [soweit
identifizierbar, hier zusatzlich kursiv vermerkt] = Was braucht ma in ein dorff ... (9 v) [neuer Erstbeleg
z uWah braucht man auf an Bauerndorfé fl]; Das Canape ist mein Vergniegen ... (25 r) [Das Kanapee
ist mein Vergniigené |; Hort wie die wachtl im traide dort schlagt ... (30 r) [Horet die Wachtel, im
Getreide sie schlagté ]; Als Martin luther zeitla geRagt kam er vor des himmels thirr ... (35 r); Sey
gegriesl3t zu tausendtmahl, muetter der barmherzikeit ... (43 v); Herr Pater i mecht beichten, mei gebt
mir doch den segen ... (62 v); Peregrinatio Pinzgero r u m é [{erdf8entlicht von E.K. Blimml,
AVo | kMid 2 eldin:eArchiy, fur das Studium der neueren Sprachen und Literaturen 115 (1905),
S.41 f.; Die Pinzgauer wollten wallfahrten gehené  ahrscheinlich Erstbeleg]; Was hilfft dich mensch
dein ungedult ... (94 v) [Was hilft dir, Mensch, dein Ungeduldé ]; Sey gegrist zu tauRendmahlen
schonste himelskonigin ... (98 v); ER stuche (!) a bauer ins holz ... (142 v) [vgl. {?} Es fuhr, es fuhr {é }
ein Bauer ins Holzé ] 1. Theresia Schusser (VMA Bruckmiihl) macht mich 2019 auf diese fir manche
Belege wichtige Handschrift aufmerksam, die sicherlich weiter auszuwerten ist.

#Liederbuch der Friedensdienste, hrsg. Aktionsgemeinschaft Dienst fir den Frieden, Kénigswinter,

[1.-3.Auflage 1978] 4.erweiterte Auflage 1979; 88 Lieder, durchgehend mit Melodie; in der

Aktionsgemeinschaft vertreten u.a. Aktion Stihnezeichen, versch. christliche Friedensdienste; Lieder

u.a. *Nr.5 Ob wir rote, gelbe Kragené 1845); D.Siiverkrips ADer Bag g &M fl § B9Baris d A ; * Nr
Vians Deserteur [Monsieur, le Présiden t é ] in einer | bdSensmer Zlumrg svdegie rGaermn
Herrn, ich schreibe euch ein Schreiben, lestoder| as st es bl essnae mé AEJAaR\WndNho

Badené fiund Anl Mueders St¢, b e | §siéhe zu: Walter Mossmann]; *Nr.42 Herr, deine Lie b e é ;

Vorwarts und nicht vergessen é Brecht/ Eisler 1931; P.Jans s e A¥Ydser LebenFesgi éf; * Nr.
Wohinauchdas Au ge bl i coks@datén; Lkder mit * sind fur die Lieddateien notiert.

Liederblcher, siehe; Gebrauchsliederblicher, Gesangbuch [Verweise]

Liederheft. Deutscher Evangelischer Kirchentag, Regensburg: Bosse [1969], siehe: #Kirchentag/
Literatur: #Liederhefté

#Liederhandschrift Baer; [meine Kurzfasssung nach der Datei A L . BWikipedfa.ger Jan. 2019:] Die
"Liederhandschrift Baer" ist eine gemischt deutsch-franzésische Liederhandschrift, bezeichnet AR e ¢ u e i | esdtehamo + m
frangais et allemands. Chr. J. Baer, Strasbourg 1799 - 1805f < r pOfto>Hplzapfel]]: "Liedverzeichnis. Die altere

deutschsprachige populare Lieduberlieferung”. [http://www.volksmusik-archiv.de/vma/de/node/4250 Online-Fassung] (nach dem
Stand vom November 2018) auf der Homepage [[Volksmusikarchiv des Bezirks Oberbayern]] (im PDF-Format; weitere Updates
vorgesehen), ei generiftDaB ad r ifelenHitveised) auchdwsden Freimaurern in Straburg, und
Ubertragung der deutschen Texte.</ref> Das Original (in zwei gréReren Teilen, aus verschied e n e @ f AE n i
zusammengebunden; die Handschriften selbst jetzt unterteilt in vier Teile, hier mit rémischen Zahlen bezeichnet) wurde an das
Deutsche Volksliedarchiv ([[Deutsches Volksliedarchiv]]; DVA) in Freiburg i. Br. 1994 und 1996 freundlicherweise von Herrn
Jean-Marie Ehret (Oberbruck bei Masevaux im Sewental, Oberelsass) zum Kopieren und zur Bearbeitung ubergeben. Die
bisherige Untersuchung beschrankt sich auf die deutschen Texte (DVA-Signaturen HL 446 und HL 470).<ref>Der zweite Teil
kam durch Zufall bei einer erneuten Durchsicht von Bestanden eines Stralburger Antiquariats zutage und wurde darum erst
spater, 1996, als Ergdnzung zur ersten HL-Nummer und als Kopie in die Sammlung des DVA eingefugt.</ref> Eine weitere
Kommentierung (vor allem zusammen mit den franzésischen Texten und im Hinblick auf den regionalen Kontext der Stadt
[[Straburg]] in den Jahren nach der Franzdsischen Revolution) wéare wiinschenswert.

Mehrere Lieder im Teil IV, S. 61 ff., datiert 1804, verweisen auf das Repertoire einer [[Freimaurerloge]]. Heinrich Boos
("Geschichte der Freimaurerei”, Aarau 1906) macht darauf aufmerksam, dass Stral3burg in der Geschichte der Freimaurer aus
verschiedenen Griinden eine besondere Rolle spielt. - Uber die Person von Chrétien Jaques Baer in Straburg sind wir bisher
nur ungentigend informiert; dem vorliegenden Liedrepertoire nach war Baer offenbar Freimaurer. Aus der Freimaurer-Bibliothek
in Bayreuth stammt der Hinweis auf einen Charles Baer (* 1793 in StraBburg) als E& p e r t digil mif Hdsondegrem Rang] der
StralBburger Loge, datiert 1820. In der Literatur wird u. a. auf Frédéric-Charles Baer (1719 - 1797) hingewiesen, evangelischer



Pfarrer und Professor fiir Theologie in StraBburg i vielleicht ebenfalls ein Verwandter. i Nach einer Zeit des Niedergangs der
Logen in Frankreich ab 1794 vereinigen sich die beiden franzésischen Grof3-Logen 1799, und die Jahre bis 1804 gelten als Zeit
der Reorganisation und der Expansion. Kaiser Napoleon platziert mehrere seiner Verwandten in Spitzenfunktionen bei
verschiedenen Logen und bei der Grof3-Loge; insofern scheint es kein Zufall, dass die entsprechenden Straf3burger
Liedeintragungen Baers 1804 datiert sind. Sie spiegeln also damals aktuelle Zeitgeschichte.

Die Ubrigen deutschen Liedtexte (alle ohne Melodien) gehéren zum Ublichen Repertoire dieser Jahre an popular
gewordenen Kunstliedern. Uber den gesamten Umfang dieser Sammlung lasst sich nichts Sicheres sagen; es fehlen die
ursprunglichen Hefte 1 und 3; Heft Nr. 2 ist 1799 datiert bzw. mit dem Revolutionsjahr 7 bezeichnet. Im zweiten Teil taucht
gegenEndeeineDat i er un gf. iArm &rsted Meil stahen deutsche und franzésische Liedtexte abwechselnd
nebeneinander; die Handschrift ist prominent zweisprachig. Der zweite Teil enthalt ausschliellich franzésische Liedtexte, aber
dem folgen am Schluss wiederumd e ut schspr ac hiSpea (AGedianken

Uberblickt man die deutschsprachigen Teile dieser Handschriften insgesamt, so lasst sich (vorlaufig) folgendes
sagen: Christliches steht zwar am Anfang (im zweiten Teil dann die Freimaurerei mit einigen Belegen), aber dieses hat - so
kénnte man herauslesen-g e r a d e zlutionAreneklamm g i: AJes us h a tdaszuhbaeh, wéslurs nizlich ist.t.fe n
(Liedtext im Teil I, S. 14). Sonst ist es allgemeine Liebeslyrik und das Modelied der Zeit vor 1789 mit durchaus burgerlichen
Tonen. Es sind sogar einige sehr moderne Lieder darunter (darunter einige Frih- bzw. Erstbelege von Liedtexten). Von
ARevobwitiroenifi wichtvielz ui sstp ¢heiaairlebedFierwohl gliicklich und zufrieden, nichts stére ihre
Seelenruh; ist ja dem Sterblichen ein wahres Gliick beschieden, soflieCé es | hnen r efextimiTailt, S 94).Uust . .
das ein Spiegelbild der Realitat oder eine stilisierte Riickzugsposition in die Idylle? Unterd e n  dAr®enspric hen i Illm Tei

(Lied

datiert 1801, steht S. 14 der Hinweis AT a u s ¢ e éreiklegssiTage um der Liebe Fesseln n i cAber di. e sfieeiheif bezi eh't

sich offensichtlich auf Ehebande, nicht auf die politische Situation.

#lLiederhandschrift Langebek; siehe eigene Dateiund AL a n g e b e krsit Akby);aneinefi  (

Kurzfassung fur Wikipedia.de Jan. 2019]); danische [[Liederhandschrift]] AL a n g e baerktsii k(vQ u kift aubcem d s ¢
Bibliothek von Langebek) aus dem Bestand der Kéniglichen Bibliothek in Kopenhagen (Det Kongelige Bibliotek, Ny kongelig

samling NKS 816 4°). Mit ihrer Datierung um 1560 bis etwa 1597 gehért sie neben z. B. dem Aderzbuch i wno 1553 - 1555 zu

den altesten danischen Liederhandschriften aus der Zeit der (danischen) Renaissance. Besonders interessant fiir die deutsche
Forschung ist ihr Bestand an deutschsprachigen Liedtexten. [Otto Holzapfel: "Liedverzeichnis. Die &ltere deutschsprachige

populére Lieduberlieferung". [http://www.volksmusik-archiv.de/vma/de/node/4250 Online-Fassung] (hach dem Stand vom

November 2018) auf der Homepage [[Volksmusikarchiv des Bezirks Oberbayern]] (im PDF-Format; weitere Updates

vorgesehen), eigeneDate i ALi edet htanHanfe bberkaiungen, Kommentarersund Registern [gegeniiber dem

Druck von 2001 erweitert und ergénzt]. Autorisierter Zugang uber genannte Homepage; die Raubkopie bei docplayer.org vom
Dezember 2018 / Januar 2019 verletzt das Urheberrecht].

[Liederhandschrift Langebek:] Der hier besprochene Teil dieser Sammelhandschrift, aus verschiedenen Lagen
zusammengebunden, ist als [[Stammbuch (Freundschaftsalbum)]] des adeligen Verwandten- und Bekanntenkreises um Karen
Gyldenstierne, verheiratet Rosenkrantz (1544 - 1613) entstanden. Die Besucherlnnen in ihrem Stadthaus in Kopenhagen haben
sich in diesem Gastebuch jeweils mit einem Lied (oder mehrfach) eingetragen bzw. durch einen Schreiber eintragen lassen und
dann vielfach A mi t Heainglein emriNamen (bftrmit @inem Motto u. &.) unterschrieben und manchmal auch datiert. Es
sind in den danischen Teilen der Handschrift vorwiegend Volksballaden ([[Volksballade]]; bei den danischen Texten teilweise
mit Wurzeln im Spatmittelalter) und Liebeslieder aus popularer Uberlieferung ([[Volkslied]]). Nach dem Vorbesitzer, Johann
Wenstermand (auch: Johan Venstermand), der ab ca. 1560 bis etwa 1567 mit dieser Handschrift danische Li eder e A$ & fam
wechselt das Repertoire unter Karen Gyldenstierne in den Jahren um 1580 neben weiterhin danischen Liedern zu Texten
deutscher Lieder (vorwiegend Liebeslieder). [Uber Karen Gyldenstierne, die danischen Teile dieser Handschrift und tber die
darin genannten Personen sehr ausfilhrlich (auf Danisch): ElisabetHo | st : A $pamdressma s§emner. Karen
Gyldenstjerne i en renaessancekvind e fi ."Svibhi mar. Dansk Folkevisekultur 1550-1700", Band 4, Kgbenhavn 2002, S. 9 -
114.] Das macht (mit der relativ friihen Datierung) diese Handschrift auch fiir die deutsche Liedforschung hdchst interessant. Mit
den 71 deutschen Texten [in 5 Fallen Dubletten gleicher Liedtypen] ist diese Liederhandschrift zudem ein interessantes Zeugnis
grenziiberschreitender, interethnischer Liedvermittlung. [Otto Holzapfel:  Adanisehe Folkevise und ihre Beziehungen zum
deutschen Volksl i e d fi andbuah des Volksfiedes", hrsg. von Rolf W. Brednich u. a., Band 2, Miinchen 1975, S. 3391 358]

[Liederhandschrift Langebek:] Selbst im européischen Vergleich ist es ungewohnlich, dass populére Liedtexte zu
einem derart frihen Zeitpunkt aufgeschrieben wurden. Vor allem fir die Volksballadenforschung hat eine solche prominente
Quellenlage bereits zu Anfang des 19. Jahrhunderts und in der beginnenden kritischen Wissenschaft um die Mitte des 19.
Jahrhunderts einen wichtigen Anstof3 zur internationalen Volksballadenforschung tiberhaupt gegeben. [Erik Dal: "Nordisk
folkeviseforskning siden 1800" [Skandinavische Volksballadenforschung seit 1800]. Kgbenhavn 1956 (Universitets-Jubilaeets
Samfund, Band 376)] Eine erste ausfiihrliche Beschreibung des deutschen Teils der Handschrift stammt von Erik Kroman
(1931).[Erik K r 0 ma me addlideiLiederhandschrift vom Hofe Friedri ¢ h s  I'Acta Philolodica Scandinavica" 6 (1931) S.
215 - 296.] Die Niederschriften dokumentieren das vielfach zweisprachige, danisch-deutsche Milieu des déanischen Adels. Junge
danische Adelige studierten wahrend ihrer Bildungsreisen vielfach an deutschen Universitaten und hielten sich in Deutschland
auf, und das durfte die Hauptquelle fur die Herkunft der Lieder sein: das Repertoire Gebildeter in den Jahren um die Mitte des

16. Jahrhunderts. Sprachlich, etwa bei der adeligen Frau Helvig Hardenberg (* 1540 auf Arreskov, Finen; A 1599 ,in Odense)

spielt auch das Niederdeutsche eine Rolle bzw. die Form, in der eine Danisch sprechende Person damals ADe ut mibemfi s c
wiirde. So steht von Hardenbergs Hand unter dem dénischen Lied Nr. 8 2 : A v a satt willedgsrgeeshe alle Reiitt Hellewiig
Hardennber gtt nnGettwillfdasgestiahe allezeiti Helvig Hardenberg mit eigener Hand; eingetragen

wahrscheinlich 1584. Frau Hardenberg war Karen Gyldenstiernes Schwégerin, und sie war Witwe nach dem norwegischen

Statthalter Erik Rosenkrantz, dem Bruder von Holger Ottesen Rosenkrantz (1517 - 1575, u. a. auf [[Schloss Boller]] in

Mitteljitland), Karen Gyldenstiernes Ehemann.

[Liederhandschrift Langebek:] Bei der Textiibertragung ist zu bedenken, dass die Schreibung der Zeit entsprechend
noch nicht normiert ist. Typisch fiir den Sprachstil der Handschrift ist etwa ein Eintragwie As o zneeiisnteur spei g=el |
So zeigstu [zeigst du] meinen Augen einen Spiegel. Das ist auch ein Hinweis darauf, dass die Liedtexte nicht einfach nach einer
gedruckten Vorlage abgeschrieben, sondern dass sie in einem Milieu von Mindlichkeit ([[mundliche Uberlieferung]]) tiberliefert
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wurden, vielleicht sogar weiterhin zu einem aktiven Liederschatz gehérten und tatsachlich so gesungen wurden. Gerade die

deutschen Teile der Handschrift zeigen kraftige Gebrauchsspuren. i Als Stamm- und Géstebuch kann man damit die
niederdeutsch-niederlandi s ¢ hasfeld&ribiederhandschrift Vergleichen. Sie wurde 1546-1565 geschrieben und 1976 von Rolf

W. Brednich herausgegeben. [Rolf Wilhelm Brednich: "Die Darfelder Liederhandschrift 1546 - 1565". Munster 1976 (Schriften

der Volkskundlichen Kommission fiir Westfalen 23)] In der Handschriftenbeschreibung im Rahmen des déanischen Projekts

A D akiFslkevisekultur 1550-1 7 0 0%ini(sic he Vol ks b fHanheaRdies:PAKDwalst UFrogr3spcrhoujne ke 6 D2 ni s ¢
Balladenkultur 1550-17006 s ti eclhl tv og fi. | mVolksliedfarsahumg'bdl @996) 5. 109 - 111] wurden von [[Otto

Holzapfel]] fur die bisher nicht publizierten deutschsprachigen Texte Transkriptionen erstellt, und die Kommentierung erfolgte

auf der Grundlage der Dokumentationi m A D e uVokkstigdazchiv ([[Deutsches Volksliedarchiv] ] DMA) i Freiburg i. Br.

[Liederhandschrift Langebek:] Dem Inhalt nach handeindie Li eder vor all em vbanebdefn Thdma
wieesineinemlied hei Ct, voieKlaffeedyunges ZAEWat z eferziingénschveatzan). bel Kldffer dder
AKI Afifiest ei n bek aiddiirMissguhsi, Ne ura tiblesNadhrede urldl typisch fir die deutschen Liedtexte
jener Zeit. i Eine Uberschrift wie beim Lied Nr. 94 AE hiis ¢ h L i eité dafauf kifdeuten, dass neben gedruckten
Sammlungen billige Liedflugschriften ([[Flugschrift]]) eine Vorlage der Texte gewesen sind, aber solche Uberschriften, z. B. auch
bei einer danischen Volksballade (Lied Nr. 66) die deutsche (1) Ubersch r i f t A Ey n n sind eiryMoteetikest derr Zeit ftir fi |,
ein populéres Lied ([[Volkslied]]). Viele Liederi rLanfie b e k s  knd laekatinfi eirdge sind Friih- und Erstbelege, zu einigen
hat man bisher keine Parallelen finden kdnnen. i Eine interessante Spur einer moglichen Vorlage ist die Parallele zu einem
Musikdruck von Schoffer ([[Peter Schoffer der Jiingere]]) und [[Matthias Apiarius]], Straburg 1536. Mit der Nr. 105 in
AL an g ekbveakrst fit 1572 beginnenémlich eine auffallige Serie von Liedtexten in weitgehender Ubereinstimmung mit der
Reihenfolge im Druck von Schoffer - Apiarius Nr. 4 ff. Aber auch diese Texte wurden nicht wortw6rtlich abgeschrieben, sondern
zeigen Varianten, die mehr sind als etwa Diktat- und Horfehler.

[Liederhandschrift Langebek:] Die Liebeslieder entsprechen inhaltlich der Form der héfischen [[Minne]]; der Prozess

der Werbung wird verherrlicht. Entsprechendsind di e mei st en Li e d e pektmafe@mulerh®Dazondehog,her i Per s

dass das A Ddhveerpunkt ineslliedes ISiufig auftaucht: Es ist die literarische Tradition des héfischen Minnedienstes.

Zwei wichtige Elemente kdnnen wir in diesem Minnedienst erkennen: Das eine ist das [[Tagelied]] mit der Wéachterthematik

(auch ein traditionelles Thema in den Volksballaden), das andere ist die Forderung nach de r  #ilidle k e des \ferhaltnisses
(Lied Nr. 99, Str. 3 : cAdlLebembchteingut es Spli er Aikommen dann di eeofiemn ndie Spnet en
Af al scnhgeenn AiZu di e ¢Amire LNwiedbrdies dez Perspektive des Mannes, deran A° ftlicemnKont r o | lige i wen
Interesse hat). Aus der Situation der Klaffer ergibt sich z. T. ein anderer Schwerpunkt, namlich die Forderung nach Treue. Es ist

aber zumeist die vom Mann eingeforderte Treue der Frau.

[Liederhandschrift Langebek:] Ein besonderes Themabiet e n d i e f/A Beenifis; cikationelieserdPersomnen, tie
einen Liedtext unterzeichnen (in der oben genannten Funktion eines Gaste- oder Stammbuchs) ist in der Regel nicht
problematisch und zeigt den Freundeskreis der Gastgeberin Karen Gyldenstierne. Auffallig ist in diesem Teil der Handschrift die
Konzentrierung auf die Jahre um 1580 - 1582 einerseits, ein Frihbeleg 1567 andererseits. Die spatesten Daten sind von 1597.
Vertreten sind viele der bekanntesten danischen Adelsfamilien und Personen, die in diesen Jahren um 1580 - 1582 am
danischen Hof waren [in der Reihenfolge ihres Auftretens in der Handschrift]: Trolle, Rud, Bille, Lindenov, Markdanner,
Rosensparre, Brahe, Kaas, Ggye, von Ahlefeldt, Lange, Ulfeldt u. a.

[Liederhandschrift Langebek:] Literatur: [[Ot t 0 Hol zapf el ] ] :iedéutsahergLéederik Langébeka r t : D
Quarthandschrift (ca.1560-1 5 9 0 ) A . btli mar. Dahsk Bolkévisekultur 1550-1 7 0 0 6 6 ,  Bjavand-lerBming bundgreen-
Nielsen und Hanne Ruus. Kgbenhavn: C. A. Reitzel, 2001, S. 47 - 238 [Sammelwerk in vier Banden auf Danisch, nur dieser
Beitrag auf Deutsch]. - [[Otto Holzapfel]]: "Liedverzeichnis. Die &ltere deutschsprachige populare Lieduberlieferung".
[http:/imww.volksmusik-archiv.de/vma/de/node/4250 Online-Fassung] (nach dem Stand vom November 2018) auf der
Homepage [[Volksmusikarchiv des Bezirks Oberbayern]] (im PDF-Format; weitere Updates vorgesehen), eigene Datei
A lederhandschrift Langebekfi(gegeniiber dem Druck von 2001 erweitert und aktualisiert).

#lLiederhandschriften sind eine wichtige Quelle fir die Dokumentation der Uberl., und zwar sowohl in
speziellen Fragen (z.B. Handschrift des Andreas Ehrenpreis zur religidsen Liedgeschichte der Bohm.
Briider, vgl. Adolf Mais, in: Jahrbuch des Osterreich. Volksliedwerkes 11, 1962) als auch allg. und
regional (z.B. Karl M.Klier im Burgenland, 1958; Josef Bitsche in Vorarlberg, in: Jahrbuch des
Osterreich. Volksliedwerkes 11, 1962). - Das DVA hat eine Sml. von iiber 440 L. bzw. Kopien von
handschriftl. Liederbiichern und -heften, vorwiegend aus dem 19. und 20.Jh. (nur teilweise zu A-
Nummern verarbeitet; umfangreiche Katalogisierung, EDV-Datei um 1993 bearbeitet von Johanna
Ziemann). Vgl. O.Holzapfel, Handschriftliche Liederblcher, Heft 1-3 (Auswahl-Verzeichnis zu Bayern
und Franken [DVA-Bestand]; Abb. zum Auswabhl-Verzeichnis), Minchen: Bezirk Oberbayern
[Volksmusikarchiv], 2002 (Handschriftliche Liederblcher, Teil 1-2). - Siehe auch: Liederhandschrift
Baer, Liederhandschrift Langebek; Pinck, Repertoire, Raindinger Handschrift

[Liederhandschriften:] Chronolog. Verzeichnis von wichtigen L. nach ihren Stichwortern (fur
die alteren Handschriften [A.] und bis um 1800 spielt die regionale Zuordnung eine geringere Rolle; ab
1830 kommen neuere Mundartlieder [C.] in Mode): A. Lochamer (Miinchen um 1452/60); Schedel
(Minchen 1461/67); Hatzlerin (1470/71); Konigsteiner (um 1470/73); Glogauer (1470/80); Darfelder
(Niederrhein 1546/65); Fenchlerin (Stral3burg 1592); Wallich (jud. Sml., Worms 1595/1605);
Lautenhandschriften (Fabricius 1603/08); Werlin (Bayern 1646/52); Ehrenpreis (Osterreich 1657);
Clodius (studentisch 1669) - - B. Brogerin (Schweiz um 1730); Ostracher (Schwaben um 1740/50);
Trierer (K6In 1744); Raigener (Mahren 1745); Crailsheim (1747/49); Ebermannstadter (Franken um
1750); Rastatter (Baden 1769); Jestadter (Hessen um 1770); Weyarn (Bayern um 1770); Gaelle
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(Weingarten 1777); Baumert (Sachsen 1779); Artland (Westfalen 1785/92); Wogau (studentisch
1788); Stubenberger Gesangerbuch (Bayern um 1800); Ruhpolding (Bayern 1800/10); [Platt,
Passeier, Sudtirol 1801: Hs. im Osterr. Museum fiir Volkskunde]; Rottmanner (Bayern 1805/08);
Lobser (Bohmen 1816); Bullenheimer (Franken 1821); Kunz (Béhmen 1825); Briegleb (Wunderhorn,
um 1830).

[Liederhandschriften:] C. Rietzl (Bayern 1833); Halbreiter (Bayern1 8 39) :  AVol ksmusi k i
B ay er n Aare(td] Allggu 1845); Raindinger Handschrift (Niederbayern 1845-50); Clef3in
(Vorarlberg 1856/1872); Pinck (Elsass 19.Jh.) i Vgl. eigene Dateien A H a n d siché lriederbiidhe r fi
fur VMA Bruckmiihl und fiir DVA Freiburg i Ubersichtliches Verzeichnis auch in: DLL (Deutsches
Literatur-Lexikon, Bd.9, 1984, Sp.1398-1 4 06 ) AL i e d enrfih a nCdesscahohtrititetalttrlicher
Hs. mit Verweisen und Literatur). i Es ist nicht immer leicht, eine Fassung aus einem
handschriftlichen Liederheft zu lesen und zu Ubertragen: Abb. DVA =HL 9
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Abb. nach: Otto Holzapfel, Handschriftliche Liederbiicher, Teil 2, Miinchen 2002 (MBR 3006 des VMA Bruckmuhl), S.4. -

Seite 1 aus dem handschriftlichen Liederheft d e s oh@des Schmi dadis Wolleshausen in Bayerisch-

Schwaben, 0.J. [um 1859-1862]. Nicht nur biete t d i ec hded eSwcthsr i ft 6 f ¢r manchen he
eine Hurde, viele der handschriftlichen Liederblcher und -hefte sind von starken Gebrauchsspuren
gekennzeichnet, die eine Bearbeitung zuséatzlich erschweren. Obwohl nicht immer selbstverstéandlich

ist, dass aus solchen Heften aktiv gesungen wurde (manche Liedtexte wurdenauc h age s asmanel t 6) ,
sie doch bis zu einem gewissen Grad Spiegelbild eines persénlichen Repertoires und insofern

wichtige Belege [miindlicher] Uberl. Solche Zeugnisse wurden spéter leider eher weggeworfen, als

dass sie der Volksliedforschung zur Einsicht bzw. zum Kopieren zur Verfligung standen. Das DVA

sammelt solche Zeugnisse unter der Signatu r A H thiilas VMAIBruckmiihl hat eine groRe Sml.,

die ebenfalls erganzt wird.

[Liederhandschriften:] Vgl. R.Kvideland, A D adgiesdhigebene Liederbuch zwischen

mandlicherund schr i f t | i ¢ h em: HoFen Sageén Ldsen hdinen. kS Rudolf Schenda, hrsg. von
U.Brunold-Bigler i H.Bausinger, Bern 1995, S.411-425 = u.a. uber danische Liederhandschriften [L.]
des 16.Jh., j¢nger e AfkenET78uhdile2d Baateitund vom L amzDWA

(Auswahl der Texte; literarische Texte wurden nicht abgeschrieben); der Besitzer unterscheidet nicht
zw. Volkslied und literar. Lied; Entstehung von L. aus versch. Anlassen: Gedachtnisstitze, daraus wird
aber auch vorgelesen (Beleg dafir, S.415); Sammelhandschriften unterschiedlichen Inhalts (englische
und amerikanische Belege, S.416 f.); nicht unbedingt Ubereinstimmend mit dem tatséachlichen Sing
Repertoire; versch. Alters- und Berufgruppen: viele L. von jungen Madchen (S.419); Hs. von
Seeleuten und Soldaten, von Studenten, im Geféangnis angelegt; Hinweise zum kulturellen Kontext.
Umfangreiches Lit.verzeichnis (S.423-425), u.a.: [mit Verweisen auf entspr. Eintragungen in dieser
Lexikon-Datei:] Montafoner Gesangbuch Nayer 1839, Rastatter 1769, Darfelder 1546, Wogau 1788,
Jestadt 1770, Wirth Eppingen 1836, Seemannsliederbiicher, Fabricius 17.Jh.

#Liederheft der Gebietsmission (Evangelisch-Freikirchliche Gebietsmission Rhein-Ruhr),
Volmarstein 1968 (40 Lieder, fast durchgehend mit Melodien, mehrstimmig; Herkunftshinweise und
Copyright-Vermerke; Texte und Melodien von u.a. Bodo Hoppe [Leverkusen]; Satze von u.a. Paul



Ernst Ruppel; Lieder u.a. wie: *Nr.21 Komm, sag es allen weiter, rufesinjedesHaus hi nei né Ver f .
Friedrich Walz nach einem Spiritual; fur die Lieddateien bearbeitet).

Liederkranz, siehe: Nageli

#liederlich; in der Bedeutun g iAclhet f e rd b griif luan déindeutg mégativem Beigeschmack
ist dieses Wort etymologisch nichtmi t AL i e d Bondem gewtanrdel Wortgeschichte mit

Al ot t er n i(vg. Laiterlebeng, Die Folk-Gr u p piedlerjdn i [ su: Folk]spielt mit dieser
(fal schen) Etymol ogliedetjan é e h B t assho(spitesdtens seAdem 19. Jh.,
mundartlich bereits vorher) e i medeAither Mensch # .

#Liedermacher / Liedermacherin; ideolog. oder modisch (Schlager) bedingte Bezeichnung fur Dichter
und/oder Komponisten des zeitgendssischen und oft auch gesellschaftskrit. Liedes (Song). Deutsche
L. fuhlen sich einerseits in der Tradition kommunist. Agitation (Arbeiterlied, oft aber mit krit. Distanz zur
Ideologie der DDR: Wolf Biermann (siehe dort) [Wolf Biermann gilt als Schopfer des Begriffs

A Lderena c h e r i ; ausBRiemank, Erganzungsband 1995], #Klaus der Geiger, StraRenmusiker in
Kdln; siehe zu: StraBenmusik heute), andererseits stehen sie dem literarischen Chanson
(F.J.Degenhardt [siehe dort], P.Horton, H.D.Husch, G.Kreisler, Reinhard Mey, D.Stverkrip, H.van
Veen, Konstantin Wecker), der Jugendbewegung (Hein & Oss Kroher, Peter Rohland), dem
Jugendprotest der 1968er Jahre, der Bewegung gegen Atomkraftwerke (Walter Mossmann [siehe
dortund zu: Wyhl]),schl i e Cl i ch den n e umbialekRagernRogel Siffer imeEisdss) u
und den Schopfern des deutschen Folksong nahe (Hannes Wader [siehe dort], die Gruppe
Zupfgeigenhansel [siehe dort]) oder haben nacheinander unterschiedliche Positionen eingenommen.
T Vgl. W.Heimann und E.Klusen, Kritische Lieder der 70er Jahre, Frankfurt/M 1978; W.MolRmann
[Mossmann] und P.Schleuning, Alte und neue politische Lieder, Reinbek 1978; H.Huff, Liedermacher,
Minchen 1980; Th.Rotschild, Liedermacher, Frankfurt/M 1980; K.Winkler, Made in DDR, Frankfurt/M
1985; M.Henke, Die grofRen Chansonniers und Liedermacher, Dusseldorf 1987; C.Juhasz, Kritische
Lieder und Politrock in Osterreich, Frankfurt/M 1994 [musikwiss. Analyse]; P.Wicke i W. & K.
Ziegenricker, Handbuch der popularen Musik, Mainz 2007, S.400 f.; Fuhre i Pflaum, Woni sing und

s t a n d éanaidctees Liederbuch (2012), S.45 ff. (Liedermacher in Baden, Liedbeispiele und u.a.
AGélfiarler Friesenheim 1978; W.Miessmer, Endingen/Kaiserstuhl; Buki i Roland Burkhart, Wyhl
1976; Gerhard Jung [Lieder]; Roland Kroell, Salpeterer, 1977; Frank Dietsche; Goschehobel
[Kinderlied]; Uli Fihre / Stefan Pflaum [Lieder], S.107 ff. Liedermacher im Elsass, u.a. René Egles
[1939- ], Roger Siffer [1948- ], Jean Dentinger, André Weckmann, Roland Engel, S.164 ff.
Liedermacher in der Schweiz, u.a. Mani Matter [1936-1972], Aernschd Born [1949- ], Endo
Anaconda, S.198 ff. Liedermacher in Vorarlberg, S.220-222 Dialektliedermacher der 1970er Jahre). i
Siehe auch Platten- und CD-Verlag Trikont.

[Liedermacher:] Die Literatursoziologie interessiert sich in Verbindungmitd em Aal t ernat i ver
Milieu i d er Mo hdfér dienle unéd diecengagierten Protestsanger in der Tradition der 1960er und
1970er Jahre (Jost Schneider, Sozialgeschichte des Lesens, Berlin 2004, S.410-414): G.Kreisler
(1966), F.J.Degenhardt (1967), W.Biermann, St.Krawczyk, K.Wecker (1993). Der L. ist seinem
Selbstverstandnisnach Am®° gl i ¢ hst <ignstedt,isportan, engagieg end glaubwe r d i g fi
(J.Schneider, S.410). Genauer analysiertwi r d von Wol f Bi erledilf78;das AGor | eb
J.Schneider, S.410-414). - Siehe auch: Baltruweit (relig. L.), DDR-Volksliedforschung, Folk. i Als
weitgehend kommerzielles Phanomen stehen die Fragen nach den L. weitgehend auf3erhalb des
engeren Bereichs der Volksliedforschung. Beobachtet wird jedoch das Popularwerden und i bleiben
ihrer Lieder. Eine allzuenge Abgrenzung ist nicht sinnvoll, aber wirtschaftlich geprégte Interessen
kénnen andere besser untersuchen, meine ich. i Wichtig fur die L. waren die regelmaRigen Festivals
ACh ans oneldfteonh k | o n aér fugemdbiirg Wlaldeck seit Mitte der 1960er Jahre,
einschlielich der starken Politisierung nach 1968. i Begriff L. ibernommen fir die Schopfer und
Interpreten im Bereich des neuen geistlichen Liedes, vgl. zu: Anhang 77. Vgl. Martin Rdssler,
Liedermacher im Gesangbuch, Stuttgart 2.Auflage 1992.

[Liedermacher:] Hannes Wader [siehe dort], 2015 73jahrig und 1966 mit Reinhard Mey und
den anderen Liedermachern auf der Burg Waldeck, nennt heute [November 2015] die Bezeichnung L.
Aei n [iahds &ort, aber es gibtkeinbess er e s i, emggrl ii tserhil AiG®wt ° Adgenaus
franzos i s ¢ h A Chirand ke us dih | i bhdaéirkai. n eAnE sA ug@Bddische Zeifung, 9.Nov.
2015). i Zu den Festivals auf der Waldeck vgl. Themenheft der Zeitschrift Foker i 2 /-Biehe 4 .
auch: Udo Lindenberg. i Es gibt natirlich weitere international erfolgreiche Liedermacher wie Peter
Maffay (vgl. Themen h e f t der Fdke r fi sO@)umliKoénstanthh Wecker Themenhef ke AW



3/2003).1 Vgl. Hannes Waderi nFole r i 3/ 2 ReinRardbMayd n AF ol k eirLigderand2 0 1 3 .
Singen als Lebenshilfe: vgl. die Liedermacherin Iria Schéfer (siehezu:Lieder f gm)ds Leb

Liederspiel, siehe: Singspiel
Liedertafel, siehe: Zelter

#Liedflugblatter: DVA = Bl fol 169
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Abb. nach: Otto Holzapfel, Liedflugschriften, Teil 4 [Ergdnzungen, Druckorte- und Drucker-Register, Augsburg], Munchen 2001

(MBR 3004 des VMA Bruckmiihl), S.58. T Im Gegensatz zu den in Heftform gefalteten Liedflugschriften

spaterer Jahre nennen wir die grol3formatigen Einzelblatter der Friihzeit im Druckgewerbe Flugblatter

(im DVA eine relativ kleine Sml. ABflo | [ i o] i) och richtelie Massenware spatarer Epochen,

es sind sorgfaltige Setz- und Satzarbeiten (nur der obere Teil des Blattes ist angebildet). Der alteste

datierte Lieddruck, den wir im DVA aus Augsburg, einem friihen Druckzentrum, kennen, stammt von

Heinrich Staynerundistmit A1542f b e z & drackt abel522 I§isSL643)ylltustration und

Schriftbild sind aufwendig und sorgfaltig, der Holzschnitt wird ausderBuc hpub |l i katehen daausge
Im Vergleich zur Verwendung dieses Holzschnitts (die Tirken schlachten in Ungarn Frauen und

Kinder) in anderen Drucken kann man vermuten, dass auch dieses Liedflugblatt, datiert 1529, von

Stayner stammt. Im 16.Jh. (und bis nach 1800) ist das Lied und ein solcher Druck Neuigkeitenorgan,
sonst ewehZAnt un g fliedtiteirhai n(ntt .e sl nz ud e mnevevoel fi, | urdd° AMA
Marefi[vgl. VerkleinerungAM2 r cheni] i st dféreinedisterhalisame, spamender i f f
Geschichte. Erzahlung und (historische) Nachricht sind noch nicht voneinander getrennte Bereiche.
Asistnitlanngdasesg e s ¢ h a citnert an die gangige Marchenformel AEs wa r fie i Wanmanl
etwas historisch geschehen ist, erscheint (noch) unwichtig; der moralische Aspekt bestimmt die
aWalkiho echowhder Ges

#Liedflugschriften; in alteren Quellenaucha f | i e g e n d e sm HEriblattdrtic& (Flugblatttiruck; e
siehe oben) und auf der (gefalteten, mehrseitigen) L. wird das Lied als Handelsware verkauft. Singend
(Tonangabe) preist der Kolporteur ([siehe dort] Hausierer) bzw. Jahrmarktsdnger (#Bankelsanqg) seine
a4 Wa iare Bir die Untersuchung der L. kdnnen damit Drucker- und Verlagsgeschichte wichtig
werden. Im Bereich des erzahlenden Liedes hat diese Form der Prasentation auch gattungstyp.
Parallelen in England seit dem 16.Jh. - Das DVA hat eine umfangreiche Dokumentation an L. nach
Kopien fremder Bibliotheken und mit eigenen Originalen (derzeit ber 12.800 BI-Nummern;
Normalformat und wenige Folio [Flugblatter]). - Fur geistl. Texte bei der privaten Hausandacht und der
Wallfahrt war die L. oft Vorlage fur ein handschriftl. Liederbuch (Liederhandschriften; vgl. W.Suppan,
in: Handbuch des Volksliedes, Bd.2, 1975 S.524). 1 Vgl. L.Schmidt, AF| ughll atntd| Vel ksgesang.i
in: [Zeitschrift] Das deutsche Volkslied 40 (1938); R.W.Brednich, Die Liedpublizistik im Flugblatt des
15. bis 17.Jahrhunderts, Baden-Baden 1974; N.Wirzbach, [Anfange und gattungstyp. Ausformung
der...] Die englische StraRenballade 1550-1650, Miinchen 1981; A FEgblatt, Flugschrif t A, i n
Enzyklopadie des Marchens, Bd.4, 1984, Sp.1339-1358 [mit weiterfihrender Lit.]; O.Holzapfel,
Liedflugschriften, Teile 1-3, Minchen: Volksmusikarchiv des Bezirks Oberbayern, 2000 (Abb.;
Kommentare, Bibliographie). - Siehe auch: Alter der Volksballade, Bankelsang, Liedpublizistik,



Mundart, Nehlsen, Osterreich, Liedpublizistik, Riedl, Sveriges Medeltida Ballader [SMB], Strandberg

(danischer Verlag), Wallfahrtslied. i Abb.: Liedflugschrift um 1500 / die 12 wichtigsten Zentren fir den Druck von
Liedflugschriften (nach E.Nehlsen, 2020):

Ein bl Licde / Eo

fleungt ein Elcynes wald vogelein.
§Zin [théne Tagroeis/ NTicgannen

elienvan berpen Hlagid). Basis: 7096 Drucke
' - 1.  Niinberg 1650
2. Augsburg 826
3. Basel 416
4. Strafiburg 383
3. Bemn 316
6. Ziirich 158
7. Magdeburg 142
8. Leipzig 138
9, Liibeck 112
10. Erfurt 100
) 11. Straubing 95
L S 12 Regensburg 90 = Druckorte &lterer Liedflugschriften; Anzahl der Drucke

im Verzeichnis von E.Nehlsen (2020)

Abb. links nach: Otto Holzapfel, Das groRe deutsche Volksballadenbuch, Diisseldorf 2000, S.131. i Die undatierte
Liedflugschrift von Valentin Newber [Neuber] in Nirnberg (er druckt um 1544 bis um 1560) stellt als
Titelbild grob zwei Holzschnitte zusammen, die einigermalen zum Textinhalt passen (Wachter auf der
Zinne aus der Tagelied-Situati on und A[Fimum n laimc IF ecjere nagh dér,Liebesnacht
geweckt wird). Bei dem rechten Holzschnitt sieht man links unten noch den halben Fuf3 einer
abgeschnittenen Figur. Das sind Kennzeichen der beginnenden, billigen Massenproduktion solcher

Drucke im 16.Jh. T DVA = BI 5177. Siehe auch folgendes Beispiel.
: —

‘ . [ 3
Emfodnnery
| fumoalig Qicd/pulfen

ond ju fingen. [
Bon cnem Edelman ond
e EhumacherAB(hs ge:

feheben :ff m des Seade
Krembs.

JnThon:
sie man den Lindenfehinide
fingsts eic-

Abb. nach: Otto Holzapfel, Das groRe deutsche Volksballadenbuch, Diisseldorf 2000, S.327. I Wie im vorstehenden
Beispiel [siehe dort] wird der Holzschnitt aus zwei verschlissenen Bruckstlicken zusammengesetzt, die
wohl anderweitig nicht mehr verwendb ar s i Mre Li®@lfi e wAr d and A kzivei d u fg fiu
angepriesen; solche Drucke sind zumeist undatiert und tragen nicht immer Hinweise auf Druckort und
Drucker. Es ist billige Massenware, die auf den Markt gebracht wird. Aktualisiert wird der Text von
ASc heuuwmdEde | mannfi mit dfélidr e inrend arsderDonau]; etwa der
Bankelsanger kann das Blatt tiber eine ihm von anderen Liedern gelaufige Melodie ( A Jrhon i =

Ton, in der Melodie von...) zum Verkauf anpreisen. I DVA = BI 1306. i Jiingeres Hildebrandslied auf einer
Liedflugschrift, Basel um 1580:



5 i ip(

2ied/ ondem Edlen
Hiltebandt.

Geeructesii Bafel/bep

Samicl Apiarios

Abb. nach: Otto Holzapfel, Das groRe deutsche Volksballadenbuch, Diisseldorf 2000, S.195. T An die deutschsprachige
Dichtung der &ltesten Uberlieferten Schicht im Althochdeutschen schlie3t als Neubearbeitung im Geist
der Renaissance das sogenannte AJ ¢ nger e Hiadnde hieddugsdhsift stamrdt Aus der
Druckerei von Samuel Apiarius in Basel um 1580. Die erhaltenen Flugschriften-Drucke dieses Liedes
beginnen etwa 1495. Bereits kurz nach der Einfihrung der Druckpresse mit beweglichen Lettern
bedient man sich dieses neuen Mediums fiir die Verbreitung popularer Lieder. Das zeigt, dass bei
allem berechtigten Zweifel an der Lesefahigkeit breiter Massen in dieser Zeit bereits ein Markt daflr
dawar.DerGlaubean das age drushs &enalls\Wia det Bibelvdie die Evangelischen fir
alle zuganglich machen wollten. Auch grof3e Druckerdynastien wie eben die Apiarius in StraBburg seit
1533, in Bern 1537, in Solothurn und um 1557 bis um 1590 in Basel waren sich durchaus nicht zu
schade,ummits o | ¢ hiegan & & h B lads ter Masseriproduktion zusétzlich Geld zu verdienen.
Dabei wWade d IRV Eéinich) ansprechend verpackt und kann von einem Bankelsanger
oder einem StraBenhandler angepriesen werden. - DVA = Bl 4314.

[Liedflugschriften:] Hilfreich ist die Definition von Eberhard Nehlsen: AJnter Liedflugschriften
verstehe ich Drucke mit Texten in Liedform in einem Umfang von 2 bis 16 Blattern mit oder ohne
Beigabe von Noten. Ausgeschlossen werden Stimmbucher und private Gelegenheitsdrucke
mit Liedern (etwa zu EheschlieBungeno d er B e e r dl. gind aigMedidini, keine Gattung der
Lieduberl. Eswird aal |l esd® gedruckt 6 teresse weckt (Modelied)derr i st |, al so |
traditionelle (und scheinbare) Gegensatz zw. z.B. adgerdhhd a¢sgberVoleK®elritedidt i st hi e
relevant. Kauferkreis reicht vom stadt. Publikum bis zur Landbevdlkerung. Entspr. dem Charakter
dieser Lieder als verkaufbare Ware (vgl. RW.Bredni chlL i d®daal s Wareif, in: Jahr b
Volksliedforschung 19, 1974, S.11-20) muss man auch deren Anpreisungs-Vokabular verstehen: Ein
a ganeu e s 6 géhorezdr Verkaufsstrategie und sagt kaum etwas Uber die Herkunft des Textes
aus. Umgekehrt gibt es keine generellen Hinweise, welche dieser Lieder in die miindl. Uberl.
Ubernommen wurden; diese Frage muss fir jedes Beispiel einzeln untersucht werden. Eine L. nltzt
etwa den bestehenden Erfolg eines Liedes aus und lasst sich mit verkaufen. Breite L.-Uberl. entspricht
dennoch manchmal diirftiger Dokumentation in miindl. Uberl. Das kann ein Problem unserer
Dokumentation sein (Verschiebung der Phasen des L.-Repertoires aus dem spaten 18.Jh. zu ersten
umfangreichen Aufz. aus mindl. Uberl. seit der Mitte des 19.Jh.). Im Spannungsfeld miindl. Uberl. in
einer seit Jh. von der Schrift gepragten Kultur steht auch die L. im Bereich des religiosen Liedes: Sie
spiegeln den Gegensatz zw. verordnetem Kirchenlied und mindlich tradierten Wallfahrtsliedern.

[Liedflugschriften:] Die Sprache der L. ist die Sprache der Kaufer. Ein Lesepublikum bevorzugt
offenbar bis Anfang des 19.Jh. das Hochdeutsche. Bereits aus dem 17.Jh. stammt die Tradition des
Grobiani s mus, dass man aBaue r HErst ummiB30 bebinnhfidr die beginkesader i ki er t .
Mode der Alpen- und Alm-Lieder eine Dialektschreibung, die ndher charakterisiert und identifiziert
werden misste. Zu untersuchen sind etwa die frihen Versuche des 19.Jh. auf L. die Mundart
nachzubilden. Hier hat sich ein erhebl. Wandel vollzogen bis zur Begeisterung fir alpenland. Dialekte
in den Alm-Liedern ab etwa 1830: die Zeit von Herzog Max in Bayern (1808-1888). i L. haben ihre
hohe Zeit als Kommunikations- und Propagandamittel in der Reformation und in den darauffolgenden
Auseinandersetzungen. Auch Eberhard Nehlsen (umfangreiche Dokumentation der Drucke bis 1650
im Aufbau) sieht einen deutlichen Schwerpunkt um 1551 bis 1575 (in: Lied und populére Kultur...
[Jahrbuch fur Volksliedforschung] 48, 2003, S.49).




[Liedflugschriften:] L. sind aktuell; s i e pr ei sen L adenh gjdreagierem hus
die Zeitgeschichte (wechselnde Lieder auf Napoleon). Themen des Bankelsangs schockieren nicht
nura | erned f Emissd, sondern werden in den eigenen Alltag integriert (zuweilen neu datiert und
lokalisiert). Bis in die 1850er Jahre hat die L. auch die Funktion des Neuigkeitenorgans; mit den
aufkommenden Tagenzeitungen (in den Kriegen 1864 und 1870/71) wechselt das Interesse flr
konkr edher iacdNat e n éd,zunehmehd tnsodevn, Ereignisse zube si ngen. Aus
Zei t un g 6h. wird die (hd@lernk) Zeitung. Viele L. belegen den Geist des Biedermeier (etwa
1815-1848), der allerdings wiederspriichlich bleibt. Die Texte der L. kbnnen Mentalitatsstudien dienen.
Eine erhebliche Zahl der Bl beziehen ihre Quelle aus dem Theater der Zeit. Posse und Einakter
lieferten bes. in Wien unzahlige Schlager, die schnell und anonym nachgedruckt wurden: Ferdinand
Raimund ist ein typischer Vertreter der Wiener Biedermeierzeit.

[Liedflugschriften:] Uber die Vertriebswege bzw. die regionale Reichweite des Verkaufs
einzelner Drucker und Verleger wissen wir zu wenig. Hier kbnnen monographische Untersuchungen
von einzelnen Druckzentren und Druckern weitere Aufschliisse bringen. - Mitte 19.Jh. war die 1848er
Revolution ein Medienereignis. Durchgehend kann man Spuren der Zensur beobachten (bis 1848).
Bei der Produktionsweise bemerken wir z.B. die wiederholte Verwendung gleicher Drucksttdcke fir die
Holzschnitte (auch von verschiedenen Werkstétten); das ist ebenfalls ein Kennzeichen von
Massenware. Man kann die Techniken verschiedener Auflagen und des Nachdrucks erlautern. Eine
Reihung von Liedern (Teil 1,2 und 3) ergibt einen Hinweis auf deren aktuelle, schlagerhafte
Popularitat. - Siehe Lieddatei: Da Jesus an dem Kreuze stund...; Da steht i aum Kogl...; Da streiten
sich die Leut herum... und so weiter. i Vgl. eigene Datei A L il eudgfs ¢ h. i ImfiVereumfd Das t
Verzeichnis der deutschsprachigen Liedflugdruckeii i n  Ar b edigital; $taatBbibliothek-d
berlin.de) und soll die Berliner Drucke neben den Bestanden des DVA (Zentrumé d e r Frdiborg)
und des Archivs des Osterreich. Volksliedwerkes (Sondersammiung der Osterreich. Nationalbibl.)
digital erfassen. Vieles davon ist bereits in gut lesbaren Abbildungen verfligbar (Juni 2021).

[Liedflugschriften:] Typische Beispiele fur die unterschiedlichen Probleme, die mit L.
verbunden sind, ergeben sich in den Lieddateien: B e i jeA Bedin und deine Gegend, wo nichts als

lauter Ungliick regnet... i k ° iravédiegwRenBer | i ner Drucker A(hachmagi bl

auchSchreib ungf A& it er urddgnRektamesallerein Berlin ein) verweisen. Die Drucke
sind zumeistundatiert und zwi schen et wa 1bishdch 1850einzgofdEen.Vent

den vorhandenen Drucken durch eine Zensurliste von 1802 erschlossen. Das sind die grof3en
Produzenten von L. in der napoleonischen Zeit. Eine umfangmalfig vergleichbare Rolle von in Massen
produzierten L. spielt die Firma A & h | b rino aknfurg (versch. Firmennamen 1826-1879). Die
Wiener L.von A | g n &z fmH iiitie Zeugnisse (um 1805 bis um 1839). Wichtig ist die Druckerei

A G rs d@hi Steyr (um 1806-1832). Enwe i hnacht | i ches HibeiZeitem| iwérde inw i
Steyr in Folge bei den Druckereien A Me n h aArWlitnime r & A A @resiA Hizert, alid
zusammen die Jahre 1751 bis 1867 Uberspannen.i Ho | z s cToternikapffiaufeiner Liedflugschrift, DVA = BI
5664:

=

t
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|
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Der’ Todientopf.

Drud von Ridael Gaas in Steyr.”

[Liedflugschriften/  ofefikop f] Abb. nach: Otto Holzapfel, Liedflugschriften, Teil 1, Miinchen 2000 (MBR
3001 des VMA Bruckmiihl), S.11. T Der Totenkopf mit dem Stundenglas und der ausgehenden Kerze mit der
entspr. Inschrift ASo v er.giehutnnd das abgebr oammene Schwert
Verganglichkeitssymbole des Mdmento morifi (B e ddass duesterben musst). Michael Haas im
Osterreich. Steyr druckt um die Mitte des 19.Jh. ein Lied und benitzt dazu das Motiv eines alteren
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Druckes von Widmannstetter in Graz um 1600 (vgl. folgende Abb. nach L.Schmidt, 1938/1970). Am
Holzschnitt selbst kann man feststellen, wie er in Steyr fir mehrere Drucke nacheinander verwendet
worden ist. Durch die unterschiedlichen Abnutzungsspuren kann man in solchen Féllen eine relative
Chronologie der Drucke untereinander aufstellen (DVA = BI 5801 und 5802, gedruckt bei Joseph
Greis in Steyr, vor 1837). Es ist nicht ungewdhnlich, dass mit der ibernommenen Druckerei die
Holzschnitte spater wiederverwendet werden; wir kbnnen sogar in manchen Fallen den Verkauf von
Druckstocken und deren weitere Benltzung in anderen Druckereien und an anderen Orten
nachzeichnen. Nicht nur das Liediste i ndarAe i, auch die entsprnda®rodukti on
Durch Alois Hess (Steyr, eine alte Druckerstadt, masch. Diss. Wien 1950) wissen wir, dass der Sohn
Joseph Greis seine Druckerei im Januar 1837 an den aus Wels kommenden Drucker Michael Haas
verkaufte. Monographien zur Druckgeschichte liefern wichtige Informationen, die fir die
Liedforschung unentbehrlich sind. Siehe auch die nachfolgenden Holzschnitte.
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[Liedflugschriften/ Arotenk o p fbi. hagh: Otto Holzapfel, Liedflugschriften, Teil 1, Miinchen 2000 (MBR
3001 des VMA Bruckmiihl), S.11; nach Leopold Schmidt, Volksgesang und Volkslied, Berlin 1970, S.115 und
Anhang Abb. Nr.4 (dort wiederum nach: Jahrbuch fiir Volksliedforschung 6, 1938). -Druc k A Gr 2t z:
Widmannstétteri[schen] Schriften [Drucktypen ]=fGraz: Widmannstetter, 0.J. [um 1600]. Siehe auch
vorstehenden Kommentar zu DVA = Bl 5664. i Die Druckerei Widmannstetter kennen wir weniger von
Liedflugschriften als von Nikolaus Beuttn e r s b e r ¢ édtholischkem Gesahgbu ¢ h fi z 1662, a
welches er druckte und verlegte. i Siehe auch die folgenden Holzschnitte. i Abb. DVA = Bl 5801:

WDideurs:gmifcyen; dem Tod unireines
fterb:nbcu Suughngs\mitb im folgens
3 cdeit. @efange annehmlich. 3u ver

[Liedf | ugschr i ft eaablnackACkoHblzeptel Kiaifpgkctiiften] Teil 1, Miinchen 2000 (MBR
3001 des VMA Bruckmihl), S.12. 1 Joseph Greis in Steyr druckt 1804 bis 1835 bzw. 1837. Seine
Liedflugschrift tragt die Verlagsn u mme r . Dér8olgénde, wohl altere Druck DVA = Bl 5802 ist
ebenfalls von Greis, tragt aberdentyp i s c hen Ve ruckeir kd iAdGse el md KemehHiniveise n
auf Ort und Drucker. Damit wird einest 2 nd i g WAre pradezfert, die Giber einen langeren
Zeitraum hinweg verkauftwerde n k aNeufi. i At ei n witsmérkma dgd@éser Ledgy wehn t 2
man sie erfolgreich verkaufen will. Der Bankelsénger preist sein As ¢ h newesLie d i Silme.auch
vorstehenden Kommentar, Holzschnitt, zu DVA = Bl 5664. i Liedflugschrift, DVA = Bl 5802:



[Li edfl ugschr i=Sthlass diesds Alzsceheitts:kAbbpnclfi Otto Holzapfel,
Liedflugschriften, Teil 1, Miinchen 2000 (MBR 3001 des VMA Bruckmiihl), S.12.-AGedr uckt i n diesem Jahr
erschlielbar als Druck von Steyr: Joseph Greis, vor 1837. Siehe auch vorstehende Kommentare.

[Liedflugschriften:] Eine (undatierte; Hamburger Bestand) L. spieltbei dem £i dd ARAma
gehiauf e . . ewichtigei Rolle in der Beurteilung des nach 1800 feststellbaren Wechsels in der
LiedUberlieferung von  d eomisch Wirkenden Alltagssprache dummer Baue r nuéh pasitiv bewerteten
und modi lpenlinedni sacah e n.i Do a | A Bhads Kogl.. . &t eihd ebenfalls undatierte
und ohne Druckerhinweis produzierte L. (Bestand in Steyr und Berlin) vor, die um 1830 einen
Dialekttext nach Anton Schosser (1801-1849) abdruckt, wahrend Schossers Dichtung selbst erst 1849
(?) veroéffentlicht wurde.

[Liedflugschriften] L. mitdem Li ed ADer . fiei gede c okewar 18550 n F. S
wurden kontinuierlich von der Hamburger Firma Kahlbrock 1862 bis 1874 (auf3er 1871) produziert;
jedes Jahr kam eine neue Auflage heraus [siehe auch: Bénkelsang]. Das zeigt, dass das Blatt
verkaufbar war und das Lied den Status eines Schlagers hatte. Doch hélt sich die Zahl der Aufz. aus
mundlicher Uberl. in Grenzen, was man damit erklaren kann, dass sich die traditionellen Aufzeichner
fur ein derartiges Lied nicht interessierten. Auffalligistaber bei dem Litenathtdid ch beach
Sterne... ,fllie Fulle der L. bei Kahlbrock 1859 bis 1870 (20 Auflagen), wahrend es von dem Lied (im
DVA) nur einen einzigen Abdruck gibt (Hamburg 1845) und keinerlei Aufz. aus mindlicher Uberl.
Vielfacher Abdruck auf Liedflugschriften spiegelt offenbar nicht automatisch auch populére, mindliche
Verbreitung. Das Wechselspiel von gedruckter Liedflugschrift und miindlicher Uberl. bietet noch offene
Fragen.

[Liedflugschriften:] Beidem Li e d Addn,iBéch und Biische. . (unfil669) bietet eine Berliner

L. von Zurngibl [um 1800/20] den Text A rfauhen Berg[JundB¢sche. . . A, waes wir als d
Zeichen mundlicher Uberl. werten missen, obwohl uns auch dazu keine weiteren Belege vorliegen. i
Das Lied von Konig Lasla (LaRla) , ANun will ich aber daséecbhleanman. dias iAdsd

vielfach auf L. des frihen 16.Jh. bis um 1650 gedruckt worden. Die vielfachen Tonangaben
(Melodiehinweis) dazu (1578 bis 1686) zeigen, dass ein Schlager der damaligen Zeit in Textmuster
und in Melodie Vorbild fur viele andere Lieder wurde. Allerdings ist die Melodie bisher nicht identifiziert
worden (L. sind in der Regel ohne Noten).

[Liedflugschriften:] Johann Ernst, aus Wien im 19.Jh., schrieb einen Erfolgste x tNur nokh
einmal in meinem ganzen Leben mocht ich meine Eltern wiedersehen...fi der die
Standardsammlungen von F.M.B6hme (1895) bis Mayer (1999) fullt. Zahlreiche Aufzeichnungen aus
allen Liedlandschaften seit 1830, mit einem Schwerpunkt nach 1850, liegen ebenfalls vor. Parallel
dazu gibt es zahlreiche L., die diesen popularen Schlager, welcher fiir die Biedermeierzeit typisch ist,
produzieren. Wie hier das Verhaltnis von gedruckter Uberl. und Mundlichkeit ist, musste naher
untersucht werden. i Eine andere Frage ist, wie weit das Kauferpublikum Uberhaupt die Texte der L.
lesen konnte (siehe: Lesefahigkeit).

[Liedflugschriften] Vone i nem L i e dillewFadbenAwfo nd e r gabichtétvon . A,
Fr.Muchler 1793, liegen zahlreiche Abdrucke in Gebrauchsliederbiichern seit 1814 vor, Aufz. seit etwa
1806. Der Text scheint dazu pradestiniert, in miindlicher Uberl. verandert zu werden. Dazu gibt es
Beispiele, etwa wenn statt A f ¢ rhiah tHlymen [Gott der Ehe] einstzur Tr au [ Tr eraitsiumdgod b



in Schleswig-Holstein gesungenwird Asocd!| i eCt der Hi mmel mictader zur Tr aui
allgemeinen Vorstellung, dass relativ unbekannte poetische Ausdriicke in mundlicher Tradierung

durch gelaufige ersetzt werden. Allerdings singt man in der Steiermark 1911 in einem landlichen Milieu

Aymenf, und dimeder@ Stomhéninach Ermstrscheint eigentlich nur denkbar durch den

wiederholten Ruckgriff auf gedruckte Fassungen, wie sie L. bieten. Andererseits zeigt diese Aufz., die

formal alle bisherigen Kriterien einer Niederschrift n a crhiindlicher Uberld6 er f ¢1 |1 t, wi e Kkri ti
gesamte Quellengruppe zu interpretieren ist.

[Liedflugschriften:] Nehlsen, Eberhard, Die Liedflugschriften der Staatsbibliothek zu Berlin
PreuRischer Kulturbesitz. Katalog der bis 1650 erschienenen Drucke, hrsg. von Gerd-Josef Botte u.a.,
Band I, Katalog 1: Signaturengruppen Hymn.3 - Yd9994. Band Il, Katalog 2: Signaturengruppen Ye 1 -
Slg. Wernigerode Hb 4380. Baden-Baden 2008 (Bibliotheca bibliographica Aureliana 215i 216); Band
lll, Register, Baden-Baden 2009 (Bibl. bibl. Aurel. 217) [nicht eingesehen, aber ausgewertet, in Arbeit
= Eberhard Nehlsen, Liedflugschriften des 15. bis 18. Jahrhunderts. Quellenverzeichnis, Stand:
28.Mai 2018 bzw. 19.Juli 2018 bzw. 11.Febr.2019 usw.].

Liederhandschriften, siehe: Liederhandschriften

Abb. nach: Otto Holzapfel, Liedflugschriften, Teil 3 [Bibliographie], Miinchen 2000 (MBR 3003 des VMA Bruckmiihl), S.54. T
Unter den vielen StralRenverkaufern der GroRRstadt gab es neben dem Bankelsanger, dem
Drehorgelmann, der StraBenmusik, den fliegenden Handlern, den Lumpensammlern usw. auch diese
einfachst e Feoweibes deesralviersuehd Liedflugschriften, die sie in der Druckerei holt,
singend feilzubieten. Im Hintergrund stehen zwei Frauen, die eine solche Sensationsmeldung
erworben haben und im Glauben an die Wahrheit des gedruckten Wortes studieren. Kinder sind
weniger voreingenommen und machen sich lustig. Die jungen Burschen in der Kleidung von
Bedienern warten ab.

#Liedgut; Lieduberlieferung. Alle Begriffe mit -gut (und -tum) sollten terminolog. dahingehend tberprift

werden, ob ihre Kombination mit -Uberlieferung nicht neutralere Assoziationen auslésen kann. Vgl.

ahnl. den von B.Brecht vorgeschlagenen Ersat z vod rk i@h &Buéllve r ung 6 . Di kritkb er ec ht i
an der umsMeplogi £t (obBgang Emnmrich, 1971) ist ebenfalls ein Grund fir Misstrauen

gegen belasteten Wortgebrauch. - Siehe auch: Terminologie

Liedkatechese, siehe: Gegenreformation

#Liedlandschaft; um der Diskussion um eine (wechselnde und ideolog. belastete) polit. Gliederung

moglichst zu entgehen, nennt man am DVA pragmat. gewahlte, regionale Einheiten L. Sie sind keine

ai de o |6Regp, sdnderd ergeben ein mogl. Ordnungsgertist bei sonst fehlenden oder noch

fragwiirdigeren Daten (bei fehlenden Datierungen u.d.) zur Strukturierung der Uberl., bes. bei groRen

Mengen von Aufz. Mit geograph. ablesbarer Herkunftode r a Ur s p r weogréphigctse iMetiode)

wird nicht (mehr) argumentiert. - Der unterschied|. Charakter z.B. der Volksball. in Zeit und

(nationalem bzw. regionalem) Raum ist[angebl . ] ei ne Tatsachenocmber Avielfac
Spezialunte r s u ¢ h u n geemmaifin, ir{: Handbuch des Volksliedes, Bd.1, 1973, S.53). i Bei der

Weiterarbeit am Balladenwerk DVIdr schien es mir notwendig, e i n e ardnungmwdie rhitden6 O



Uberlieferungslisten seit 1935 vorgegebene, geographische Reihung der Liedbelege zu bekommen
(in merkwirdigen Schlangenlinien von Ost nach West; siehe Auflistung unten). Zum einen fehlte es an
einer Ubersicht, welche landschaftlichen Belege das DVA insgesamt bieten konnte, zum anderen
sollte die Mdglichkeit nachgeprift werden, Liedbelege aus ihrer angeblichen, kulturgeographischen
Einbettung zu interpretieren. Zu schnell ist man in der Vergangenheit davon ausgegangen, dass
Liedbelege aus einer bestimmten Landschatft fur diese (und nur fiir diese) charakteristisch sind. Dazu
wurde vorerstder Begri f f AL i e dbkesahni desbcehna futnfida taips iodbckteith weder
ausschlielich mit kulturhistorischen, noch mit politischen Gegebenheiten, sondern wird hier

P r a g ma hachsder iméDVA dokumentierten Uberlieferung definiert). Die Dokumentation der
Liedlandschaft war sozusagen eine Vorarbeit zur Volksballadendokumentation, die dann in dieser
Form zuerst im Band VII, 1982, versucht wurde (Kommentar O.Holzapfel zu DVIdr Nr.150 bis Nr.152=
dr ei aJ? ger bjargé Mitdrieeitetin) PetraBFanwick [1952-2015], war mir dabei eine grof3e
Hilfe; den 2. und 3.Teil hat sie selbstdndig bearbeitet; der 3.Teil war gleichzeitig 1986 der
hoffnungsvolle Anfang einer neuen Reihe im DVA. i Vgl. Philip V.Bohiman, Central European Folk
Music. An Annotated Bibliography of Sources in German, New York 1996, S.89 f.

[Liedlandschaft:] eigene Abb.= zwei Hefte mit 89 und 117 S. der Teile 1 und 2, dritter Teil mit 149 S. fiir die
schweizer,die® st errei chi schen uneh 6cddhdgzeihaungeh: andsdeut sch
Petra Farwick I - 3
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[Liedlandschaft:] eigene Abb.= aus Heft 1, S.13, mit Verweis auf DVIdr Bd.VII; aus Heft 1, S.86
die geograph. Darstellung der Aufzeichnungsorte [alle Zeichnungen von P.Farwick], rechts
abgeschnitten die Dokumentation der entspr. Literatur zu dieser Landschaft; aus Heft 1, S.72 f., links
die Dokumentation, die nach Einsicht in die A-Nummern neu erarbeitet wurde [dabei mussten viele der
alten Karteikarten korrigiert werden; vgl. z.B.inAuf den Spurené
Miinchen 2013, S.610,ARv.Sac hs e nfi k ArTfHT lfifingen;tS.613ebenso mehrfach; S.613
unten= alte Bezeichnung Hénnove r i moder ni si ert
Arbeit, die Frau Farwick damals geleistet hat], und rechts eine Skizze der Liedlandschaft
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[Liedlandschaft:] Vgl. Petra Farwick [und O.Holzapfel], Deutsche Volksliedlandschaften [...],
Heft 1-2, Freiburg i.Br. 1983-84, und Bd.3, Bern 1986 (Studien zur Volksliedforschung,1) mit jeweils
Liste der gedruckten Uberl. und Skizzierung der wichtigen Belege in den Aufz. des DVA. Bei den
versch. hier zitierten #Liedlandschaften wird auf diese Zusammenstellung verwiesen, die weitere
bibliograph. Hinweise und Beschreibung der DVA-Sml. enthélt. Zu vielen Editionen liegen ergénzende
A-Nummern des DVA vor (manchmal zu Editionen ohne Melodien dort auch Material mit Melodien). In
der Zusammenstellung von Farwick sind einzelne Editionen ndher charakterisiert und die hier nur
stichwortartig und in knapper Auswahl genannten Sml. ndher erschlossen. - Die umfangreiche Sml.
Erk (ca. 1830 bis 1880 mit u.a. Aufz. aus Hessen, Brandenburg und Schlesien [Hoffmann von
Fallersleben] ist leider nicht dementsprechend aufgeschlisselt, aber Karteikarten des DVA nennen

The¢eridngen:

Got ha
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Aufz.orte dieser E-Nummern. i Eine neuere Ergdnzung zu Baden-Wurttemberg liegt vor: Cilla Schell,
Annotierte Bibliog r ap hi e z u m nds¥iret Bxfardchiurg ih@adan-Wirttemberg, in: E.John,
Hrsg., Volkslied- Hymne- politisches Lied [in Baden-Wurttemberg; Tagungsband], Munster 2003,
S.167-390.

[Liedlandschaft:] Zur Dokumentation einzelner L. siehe zu den entspr. L. und Landschaften:
Altmark, Amerika (Deutsch-Amerikaner), Banat, Bessarabien, Donauschwaben, Elsass, Franken
(Verweise), Gottschee, Karnten, Mahren, Osterreich, Pennsylvania Dutch, Schweiz, Siebenbiirgen,
Ungarndeutsche, Zillertal, und éfter. - Siehe auch zu den Sammlern aus diesen Landschaften:
Anderluh (Kéarnten), Bender (Baden), Brosch (B6hmen, Dengg (Salzburg), Egerland, Franken), Ditfurth
(Franken), Dunger (Sachsen), Hauffen (B6hmen), Heeger (Pfalz), Hoffmann von Fallersleben
(Schlesien), John (Egerland), Jungbauer (Bbhmen), Kassel (Elsass), Kiehl (Harz), Kronfuf
(Niederdsterreich), Mautner (Salzburg), Nutzel (Franken), Parisius (Altmark), Pinck (Lothringen),
Quellmalz (Sudtirol), Richter (Berlin), Steglich (Sachsen), SuR3 (Salzburg), Tobler (Appenzell),
Tschischka (Osterreich), und éfter. i Siehe auch: Institutionen wie: Prager Sml. im DVA

[Liedlandschaft:] Davon unabh&ngig gibt es durchaus (wechselnde) Argumente fir die
Beschreibung z.B. regionaler Sonderformen eines verbreiteten Liedtyps oder fir andere Eigenarten,
die sich aus regionalem Zshg. ergeben. Die Charakteristik der L. Tirol (einschlie3l. Sudtirol)
hinsichtlich Volkslied und Volksmusik versucht Karl Horak; hervorgehoben wird die Bindung an spezif.
Brauchtum (Jahrbuch des Osterreich. Volksliedwerkes 16, 1967). - Die L. kann als Versuch gewertet
werden, die Idee der kulturrduml. Gliederung auf die Vld.forschung zu Ubertragen, wobei das Konzept
der Kulturraume nicht unumestritten ist. Vgl. H.L.Cox-G.Wiegelmann, Hrsg., Volkskundliche
Kulturraumforschung heute, Minster 1984. - Siehe auch: ethnisch, Identifizierung. i Vgl.

ALi edlcamad t e atei Aimleitdng und Bibliographiefimit folgenden Bezeichnungen (in der
as c hdnfanmgmi gikenfdlge Ree Uberlieferungsliste in: Deutsche Volkslieder mit inren Melodien:
Balladen, 1935 ff.):

[Liedlandschaft/ Abklirzungen, verwendet in den Lieddateien:] OP Ostpreuf3en, WP
A G r zenark Posen-WestpreuRenii , O Fdmmern, ME Mecklenburg, SH Schleswig-Holstein, NS
Niedersachsen, NW Nordrhein-Westfalen, SA Sachsen-Anhalt, BR Brandenburg und Berlin, SL
Schlesien, SC Sachsen, TH Thiringen, HE Hessen, RP Rheinland-Pfalz und Saar, FR Franken, BY
Bayern (und Schwaben, Oberpfalz), WU Wirttemberg, BA Baden. - LU Luxemburg, BE Belgien
(deutschsprachige Siedlungen), EL Elsass, LO Lothringen (deutschsprachige Siedlungen), SW
Schweiz. - OS Osterreich, VO Vorarlberg, Tl Tirol (und Sudtirol), SZ Salzburg, OO Oberdsterreich, NO
Niederosterreich und Wien, BG Burgenland, ST Steiermark, KA Karnten. - BO Béhmen, MA Mahren
(und Iglau, Schénhengst), SK Slowakei (deutschsprachige Siedlungen), UN Ungarn, JU Jugoslawien
(deutschsprachige Siedlungen in der Balkanregion, auRer GO), GO Gottschee, RU Rumanien
(deutschprachige Siedlungen in Banat, Siebenbiirgen, Sathmar, Dobrudscha und Bukowina), BU
Bulgarien, RL Russlanddeutsche Siedlungen (Bessarabien, Wolgadeutsche, Karpathen, Krim), PL
Polen (und Galizien), BL Baltikum (deutschsprachige Siedlungen, US Pennsylvania Dutch (und
deutschsprachige Siedler in den USA); sorbische Uberl. (schlawische Uberl. der Wenden bzw.
Sorben).

#Liedpostkarte; Sammelobjekt der Vid.forschung am DVA seit den spaten 1960er Jahren; mit

Liedtexten gibt es tourist. Belege seit dem Anfang des 20.Jh., einige Beispiele kennen wir bereits aus

dem 19.Jh. Bes. der erzgeb. Sanger Anton Giinther [siehe dort] (1876-1937) verkaufte seine Lieder

auf eigenen Bildpostkarten (nach Wikipedia.de gilt er ab 1895 als deren Erfinder). Das DVA hat eine

umfangreiche Sml. von L. i Vgl. R.W.Brednich, in: Jahrbuch fir Volksliedforschung 16 (1971), S.164-

169; R.Kvideland, in: Tradisjon 4 (1974) [norwegisch]; M.Blechschmidt, in: Jahrbuch fir

Volksliedforschung 25 (1980), S.98-105, und in: Jahrbuch des Osterreich. Volksliedwerkes 38 (1989),

S.148-158 (uber Gunther); Cl.Fabrizio, Sing ein Lied [...], Schopfheim 0.J. [2001] (Bildband). i An der

Universitat Osnabriick ist eine umfangreiche Bildpostkarten-Dokumentation im Aufbau, die auch L.

enthalt und tber Internet verfiugbar ist [Oktober 2004 und Jan.2012 mit vielen Abb.; ebenso 2016]; vgl.
auchdasAGoet heportal i der L MU, sdieten und®bm t Vge $.Giegshrdcht gut en Be i
Uber L. als Propaganda im Ersten Weltkrieg, in: Lied und populére Kultur [Jahrbuch fur

Volksliedforschung] 50/51 (2005/06), S.55-97 (vgl. Sml. im Internet bildpostkarten.uni-osnabrueck.de);

M.Haun, in: Informationen aus dem Volksmusikarchiv 2/2016, S.47-49 (Musik im 1.Weltkrieg i

dargestellt anhand historischer Bildpostkarten ; mi t Ab ®hbraus tb eesi. n * Rk&fted fion u n d

Paul Hey). i Abb. siehe in der Lieddateiunte r :  AAm Brunnenuwnar vdi emEShathe é e
zogen drei Burschen é i e i Bsdan dlesem Metier erfolgreichen Malers Paul #Hey (Miinchen 1867-



1952 Gauting/Munchen; vgl. Carolin Raffelsbauer, Paul Hey i der Maler heiler Welten, 2007); zu Hey
siehe auch: Sang und Klang fur Kinderherz (1909). 1 Im Internet ergiebige Quellen sind u.a. [in den
Lieddateien vielfach verwendet]: akpool.de (Handler); deutsche-digitale-bibliothek.de und
bildpostkarten.uni-osnabrueck.de (Archiv; z.T. auch Bestand des DVA); ansichtskartenhandel.at;
mehrere Volksliedbeispiele: J.Assel-G.Jager, in: goethezeitportal.de (Schwerpunkt Liedpostkarten).

#Liedpredigt; siehe in der Diskussion zum kathol. GB Gotteslob/ Redaktionsbericht 1988, dass es

(nach Aussage von Pfr. H.Rehr, 2013) auch in der evangel. Kirche mit Einfilhrung des Neuen

geistlichen Liedes nach 1965 nur vereinzelt eine L. gab, die anstelle des vorgeschriebenen Kanons

der Bibeltexte ein Lied zur Grundlage der Predigt nimmt. So ist es bis heute, 2013, geblieben, und es

ist in manchen Landeskirchen grundsatzlich eher die Ausnahme. Vgl. Pfr. Hartmut Rehr, Liedpredigt,

Lineburg [Jahr] = Hartmut Rehr, Lineburger Lied-Predigten 2014 i 2019, Luneburg 2021

[Manuskript] (in den Lieddateien vermerkt). i Daneben gibt es eine &ltere Tradition der L., z.B. Az u r

Erklarung des zweisprachigen Lie d e s fi latginl-desitsche Mi s cht ext es Al Liedddtei,l ci i ubi
vgl. dort]). Das ist typisch lutherische Frommigkeit; das Lied erhélt neben der Bibel eine wichtige

Funktion. Von Martin Lutherbe k annt sind Erl 2uterungndelei nnsdeltfR Pekidché
und ACkiti ®r st andenéifi; disteonddhane Folz,e1526, iibera | AEinre Ki ndel ei n
[6blichfi . B e &ridas WVeihnachtsfest fur solche Auslegungen ;  dBiciinbil o é i er |l 2uterte Jo:
Niendorf in einer L.-Reihe 1614, jeweils eine Predigt fur eine Str. der vier Strophen des Textes (vgl.

Harzer, ausfihrlich mit vielen Zitaten S.215-225). Vgl. Martin Rossler, Die Liedpredigt. Geschichte

einer Predigtgattung, Tubingen 1976; M.Rd&ssler, Bibliographie der deutschen Liedpredigt, Nieuwkoop

1976; Anne-Dore Harzer, In dulci iubilo. Fassungen und Rezeptionsgeschichte des Liedes vom

14.Jahrhundert bis zur Gegenwart, Tlbingen 2006 (Mainzer Hymnologische Studien, 17), S.213-227.

#Liedpublizistik; der Buchdruck erméglicht gegen Ende des 15.Jh. auch eine schriftliche Fixierung
mundlicher Uberl., das Lied wird zugleich kommerzielle Ware (Kolporteur [siehe dort]). Liedflugblatt
(einseitig bedruckt, ungefaltet) und seit dem 16.Jh. Liedflugschrift bieten die Moéglichkeit, Lieder zu
verdffentlichen und mit steigender Lesefahigkeit der Bevdlkerung auch einen grof3eren Kauferkreis
anzusprechen. Eingeschrankt wurde die Publikationsfreiheit durch die Zensur von kirchlicher oder
staatlicher Seite, oft fehlen deshalb Angaben tber Drucker und Druckort. Selten sind Angaben Uber
das Druck- bzw. Erscheinungsjahr; stattdessen ist der Hinweis zu les e meddckt in diesem Jahr #
durch den eine gewisse Aktualitat suggeriert wird.

[Liedpublizistik:] Die L. umfasst sowohl weltliche als auch geistliche Thematik. Es sind
tradierte Liedtexte sowie zahlreiche Neudichtungen und aufgegriffene aktuelle Ereignisse. Bes. die
histor.-politischen und reformatorischen Themen dienen der Beeinflussung d e rfferdliehen Mei nung 6
(die dadurch erst méglich wird); als erstes (oft triviales) Nachrichtenorgan, zur Unterhaltung und
Information ist d i Mewa Zeitungd {tuAgslied) gedacht. - Nur selten verweisen die gedruckten
Blatter auf eine Melodie bzw. enthalten miteinerTonangabe (Azu singen ieim Ton Vo
auf eine solche. Melodien werden weiterhin durch miindliche Tradierung Uberliefert, so dass nicht nur
vom Text her eine interessante Wechselbeziehung zwischen Schriftlichkeit und Mindlichkeit entsteht.
T Vgl. Kieslich (1958; siehe unten); J.M.Rahmelow, in: Jahrbuch fir Volksliedforschung 14 (1969);
W.Suppan, Deutsches Liedleben zwischen Renaissance und Barock, Tutzing 1973 (u.a. zu den
Tonangaben); R.W.Brednich, Die Liedpublizistik im Flugblatt des 15. bis 17.Jahrhunderts, Bd.1-2,
Baden-Baden 1974 (Bibl. Bibl. Aureliana,55-56; mit Abb.).

[Liedpublizistik:] Lieder aus der Zeit des Schmalkaldischen Krieges stehen im Zentrum der
methodisch wichtigen Arbeit von Giinter Kieslich, D Hlistorigehe Volksliedii s gublizistische
Erscheinung, Miinster i.W. 1958. Damit begriindet der Autor skizzenhafte i nen Ber ei ch Ager eir
Li edpu blal$ Ersatg filridénchwammigenBe gr i f f Ahiedd} ou n d c bnéthigegdi i hn
Quellen (Umdichtungen von Gebeten, Spottverse, religiose Nachdichtungen, personenbezogene
Publizistik, Nachrichten, Rechtfertigungstexte u.d.). i Siehe auch Datei: Liedflugschriften
Liedtrager; untersucht werden im Volksgesang zumeist individuelle S&nger, seltener Gruppen; siehe:
Gemeinschaftslied. - Siehe auch: Gewahrsperson, Informant

#Lieduberlieferung [veraltet: Liedgut]; die Gesamtheit des einerseits mundl. tradierten bzw. zum
Eigengebrauch (Liederhandschrift) festgehaltenen Repertoires, erweitert andererseits als Quelle
mundl. Uberl. um Belege aus gedruckter Uberl. (Liedpublizistik, Liedflugschrift, Gebrauchsliederbuch,
al so auch aKunst |l i e dsehdedd btor. d oSkcuhn ecnhtwicldongistges¢hiEhte eines
Liedtyps), nach der regionalen Verbreitung (Liedlandschaft), nach der Funktion (z.B. als

Brauchtums | i e d; a ®acimlgSzhmaty unth réach interethn. Beziehungen. Die L. groRer Teile



(siehe: Gruppe) der Bevdlkerung nennen wir a V o | k sSiehesadch: Akkulturation,
Balladenforschung, Datierung, Erbe, Identifizierung, Kontinuitat, Medien, miindliche Uberl., Relikt,
subjektives Zeitempfinden, Tradition, Variante u.0.

#Liedwanderung; nicht ein Lied & deddn, ie die vergleichende Vid.forschung zumeist idealist.

annehmen wollte (und untiberlegt noch zumeist), sondern umherziehende und reisende Liedtrager,

Musikanten und Handwerker vermitteln Lieduberl., Flugschriften (siehe dort und: Liedpublizistik)

werden Uberregional verkauft (und zuweilen Gbersetzt). Auch deshalb spielt sich die interethn.

Vermittlung manchmal nicht in der (zweisprachigen) Grenzlandschaft ab, sondern in zentralen
Kommunikationszentren; allerdings gibt es bei den interethnischen Beziehungen kaum ein generelles
Vermittlungsmuster (bzw. bisher keine geschlossene Theorie dazu). Die Suche nach einer bestimmten
Herkunftslandschaft ist zumeist ebenso spekulativ wie die (friher verbreitete) Jagdnach dem auUr t ext
bzw. nach seltenen Aufz., die in dieser Frage weiterhelfen konnten (im 19.Jh. auchen gl i sch ahunt i n
f or b a-Slekeduchl Motiv (Text-)

#LiliMarleen[ auch: Lilie]; das (siéheldeddaidipspicltelieder Kaser ne. . . fi
Kriegspropaganda eine so grof3e Rolle, dass es direktalsei n St ¢ ¢ ke sackhriicehgtsegd bezei chn
worden ist, auf jeden Fall ist es Zeitgeschichte. Gedichtet wurde es 1915 von Hans Leip; um zwei

Strophen erweitert erschien es 1937, gesungen wurde es seit 1935 von Lale Andersen (Kinstlername

fur Liselotte Helene, geb. 1908); bis 1939 wollte sich der Erfolg von Text und Melodie jedoch nicht

einstellen. 1941 wurde es vom Soldatense nder Bel grad gespi el tpfenstreitch-z um af a:c
Sendeschlus s 6 ( W.irg)c Bs &gmpauf die Spitzenposition im Wunschkonzert des deutschen

Rundfunks und wurde, (z.B. in Nordafrika) abgehort, zum Hit auch der Alliierten bei Russen,

Englandern,Kanadi er n, AUmderneathahe lntem...(#843) und Franzosen ( ADevant | a
caserne. .. fi, gesun delale#ABdér8en (siehe doE)dvurdeltalledinga 1942 als

dolitisch gefahrli ¢ h 6 e i, see@erist beint Reichspropagandaminister Goebbels in Ungnade, und

das Lied verfiel der Nazi-Zensur. Zu dem Text gibt es zahlreiche Parodien (auch Anti-Kriegslieder).

Nach 1945 wurde das Lied zum Sy mb o | f ¢r enbn afanrseh stsabd®sR, ihr Lied gilt

als a Welgsschlagér o Vgl. H.Strobach, Deutsches Volkslied in Geschichte und Gegenwart, Berlin

[Ost], 1980, S. 101 f.:; Wil hel ncht8imSgegg éinesgliede /5 AigFestsgheifs ¢ h

Ernst Klusen, Bonn 1984, S.435-464.

von #Liliencron, Rochus Freiherr (PI6n 1820-1912 Koblenz) [DLL; Wikipedia.de = Abb. Portrait];

Germanist in Kiel und Jena, Intendant in Meiningen, Musikwissenschaftler (Arbeiten zum evangel.

Kirchenlied); seit 1858 im Auftrag der Historischen Kommission der Bayer. Akademie der Wiss.,

Minchen: Volkslied des Mittelalters (ed. spater Minnesang, 1865-1869), Hrsg. der #ADB, Denkmaler

der Tonkunst u.a.; Berlin, Koblenz; Volksliederbuch fiir Mannerchor [A Kseilie d er buc hfi] , Leipzig
Peters, 1906 [Nachfolger ist Friedlaender]. Arbeiten u.a. tber den Minnesang (1854); Die historischen

Volkslieder der Deutschen vom 13. bis 16.Jh., Bd.1-4, Leipzig 1865-69; Deutsches Leben im Volkslied

um 1530, Berlin 0.J. [1884]. - Vgl. Anton Bettelheim, Leben und Wirken des Freiherr Rochus von

Liliencron, Berlin 1917 (besonders zu ADB-Tatigkeit); MGG Bd.8 (1960). i Siehe auch zu: histor.-polit.

Lieder, zu denen die Editionen von Liliencron eine wichtige Quelle sind. i Abb. Antiquariatsangebote (Internet
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#Limburger Chronik; Elhen von Wolfhagen (1348-1420) war Notar und Stadtschreiber in Limburg.

Fur den Zeitraum 1335 bis 1398 verfasste er eine L.C., die kulturhistorisch besondern wertvoll ist. Die

Chronikteile sind u.a. mit ausfuhrlichen und vor allem (relativ) datierbaren Liedzitaten des 14.Jh.

gefullt; z.B. fur1356 © st ar k er @gelied in eineriMischeng aus Runstlied und geistl.

Vokslied; 1357 sang und pcherviehet maanéherlaubta.] (Vgl. Wk Shémeri, in:

Handbuch des Volksliedes, Bd.2, 1975, S.410 und 413 f.). Damit ist die Wechselwirkung zw.

weltlichem und geistl. Lied frih belegt (vgl. Kontrafaktur), unddasPh 2 nomen &aSchl ager & sche
ebenfalls nicht neu. i Versch. Editionen 1875,1883,1910,1922 und (libertragen) von G.Zedler (1930);

vg | . IKmburge”C h r o fmiit Weiteren Literaturhinweisen]. i Tilemann Elhen von Wolfhagen, Die



Limburger Chronik, Marburg: Elwert, 1875; Deutsche Dichtung des Mittelalters, Bd.3, hrsg. von
Michael Curschmann und Ingeborg Glier, Miinchen 0.J. [1981/1985], S.142 ff. (Ausschnitt aus dieser
Chronik mit eingestreuten Liedtexten [die wir heute nicht mehr kennen]; Worterklarungen).

#Linde; der Tanz unter der Linde gehdrt zu den traditionellen Motiven im Volkslied (und im

Minnesang); Beispiel fur die Linde als Baum, unter dem man sich trifft (aber auch Gericht u.&. halt):

LieddateiAAm Br un n mioreé @ ratfathdich gab es z.B. Tanzlinden, unter denen getanzt

wurde und die zuweilen in ihren breiten Asten auf einer Platform das Orchester beherbergten (siehe:

Tanzlinde). Vgl. Wikipedia.de A kri(@attung) / Kul turgeschicht efi554),Hi er ony mt
protestant. Prediger mit einem grofRen botanischen Wissen ist der Autor in einem ANveKre ut t er buc h i

(ab 1546 in mehreren Teilen); er lasst seine Erklarungen von kolorierten Holzschnitten begleiten (ohne

im Text weiter darauf einzugehen): Bauern tanzen unter dem Lindenbaum, im Hintergrund ein

Dudelsackpfeifer (Abb. in einer lllustrierten, ca. 2019):

Fbeid/ Tammend Whrchong (1L, Thel, 415
© Juneriig.
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#Lindenberg, Udo (Gronau, Westfalen 1946- ) [sehr ausfiihrlich: Wikipedia. d eRockmusiker,

Schriftstellerund Kunst mal er i ( Wi ki pe denagitdenla0envIahres, zuerste denen G
als Schl agzeugeRo ( ksait)den 1970arn Z2ufebrhekd als Sanger, seit 1973 eigenes

Manikorcheste r f .[O.H.]Jcs¢heue mich, nur in Kategorien zu ordnen, und U.L. einfach als

Liedermacher (siehe dort) zu bezeichnen, greift wohl zu kurz. Rocksanger mit eigenen Texten wére

vielleicht annéhernd richtig, aber die Popularitét seiner Lieder (z.B. A Son d enrr P kmoavdi [ v g |
Wikipedia.de], 1983) macht ihn auch fiir die Volksliedforschung interessant. Dass er einmal A h bin

von Kopfbis FuR aufLiebe ei ngestell t éni g 674 (sishg kieddateiakkann mandsichl i c h 1
2018 nur schwer vorstellen (steht allerdings auchi m A Sooonkgfb dartmlatiert 1974, 1983, 2000,

2002 und 2005, also wiederholt im Repertoire), ehern o ¢ h MarleieInifi  ( @ulyétextet van U.L.).

i Vgl. Liederbuch Aanikperl e mBérlin 2007; Homepage udo-lindenberg.de mit u.a. einem

ASom@lk i un ckterdvennU.LTi éA Snderzug nach Pan k o ®@ngbook, versch. Daten der

Verdéffentlichung): Sonderzug nach Pankow / Text: Udo Lindenberg; Musik: Warren (Chattanooga Choo Choo)

/l Entschuldigen Sie, ist das der Sonderzug nach Pankow / ich muss mal eben dahin, mal eben nach Ost-Berlin /

ich muss da was klaren, mit eurem Oberindianer / ich bin ein Jodeltalent, und ich will da spielenmi t ' ner Band [ é
- Abb. Stofftasche (2018) Panikperle n fido-(indenberg.de):

#Lindenschmidt; histor. Lied; Erk-B6hme Nr.247; vgl. ein histor. Ereignis in der Pfalz, 1490. Uberl.
um 1800 [Druck um 1610]. i Vgl. W.Zink, in: Jahrbuch fur Volksliedforschung 21 (1976), S.41-86 [eine
neue Arbeit dazu war ca.1990 in Vorbereitung, ist aber wohl nicht erschienen]. - Siehe Lieddatei A E s
ist nit lang, dass es geschah, dass man den Lindenschmidt reitens a h . . Ddtei u n d
Volksballadenindex

#Linder-Beroud, Waltraud; viele Jahre am Deutschen Volksliedarchiv und fur das Mappensystem der
Lieddokumentation tatig. Vgl. W.Linder-Ber o u d , AMiadlichkeéiezur Schriftlichkeit 2 fé ] ,



Frankfurt/M 1989 (vgl. Philip V.Bohlman, Central European Folk Music. An Annotated Bibliography of
Sources in German, New York 1996, S.274 f.).

von #Lindpaintner, Peter Joseph (Koblenz 1791-1856 [1857] Nonnenhorn am Bodensee); 1812-1819
Musikdirektor in Miinchen (Isartor-Theater), dann Hofkapellmeister in Stuttgart; schrieb Opern u.a. und
ist Komp. vieler Lieder. - Vgl. Riemann (1961), S.75; Martina Re b ma rDas Lied das du mir jingst

g € s u n g e Bss. Tubingen QODA), Frankfurt/Main 2002, S.271-311; MGG neubearbeitet,
Personenteil.

#Link, Robert (1906-1973) [RegioWiki Niederbayern]; einflussreicher Lied- und Volksmusikpfleger im
Bayerischen Wald, 1954-72 Kreisheimatpfleger in Grafenau. Im eigenen Musikverlag erschienen u.a.
1952-69 sieben Hefte A aldleri s c h g & s u n g dein (mitiMelod®) als Grunalage der Pflege

Uber Jahrzehnte hinweg. Das gesamte Repertoire wurde hier aufgenommen, nichtnur aé@chit eder
(sondern z.B. auch Wiener Lieder und Couplets). Dazu Kiem Pauli 1955 mit einem zeitbezogenen

(und, wie wir heute smegeidneArbdeiaundgarz eveniy Kedmtnis @dmiguten Ak e i
Vol k si VgkAMasel, in: Sdnger- und Musikantenzeitung 41 (1998), S.389-390.

Linz, siehe: Commenda, Klier. i Landesarchiv Linz, Neuerwerbungen Akten, Bd.86, Nr.2=
Liedflugschriften, DVA-Kopien Bl 4343-4352; Verweise in: Jahrbuch des Osterreich. Volksliedwerkes
10 (1961), S.6-20.

Lippe, Westfalen-Lippe; siehe: Wehrhan

Lipperl = Philipp; siehe Lieddatei zu: Holla, Lippai'... und zu: Lipperlé

#Lipphardt, Walther (Wiescherhtfen bei Hamm/Westfalen 1906-1981 Frankfurt/Main [MGG
neubearbeitet, Personenteil / MGG online; Neue Deutsche Biographie 14, 1985; nicht in: DLL]; lehrte

u.a. an der Hochschule fur Musik in Frankfurt/Main; vgl. Re d a kt i o n s bteslob, 4988, 8.87& -
Bedeutender (kathol.) Hymnologe und Volksliedforscher, Musikpadagoge; Arbeiten u.a. Gber
Weihnachtsspiel (1931), Marienklagen (1933), ADi e mu s iGéstlt desattdeutschen

Heldenliedesfi  ( 1 9 3 3 pe ZeiGansLiedelbuch fir gemischten Chor, Kassel: Barenreiter, 1933
(1935,1936... 1976); furManner chor (1934);: ADi e | of Wid36phipersdashe Vol ks
Lied der Sudetendeutschen und in der Ostmark (1938); Lothringen, Land der Lieder (1939); Giber die

latein. Osterspiele (1948); Altenburger Liedsatze (zus. mit H.Kulla und A.Lohmann; 1949 ff.);
Marienliederbg¢cher (edde@EssheruWethnaght s A Z eJdhiblidh fir gurgik

und Hymnologie 4 (1958/59), S.95-1 0 1 ( A N uwillskorsmemi hémso Crist...fi ) ; A v ,aichNtlotr i a
Musica. Ein Marien-Singebuch (Altenberger Singewerk, Freiburg 2.Auflage 1955, 3.Auflage Freiburg
1969); Johann Leisentrits Gesangbuch von 1567, Leipzig 1964; Uber Adam Rei3ners handschriftl.
Gesangbuch 1554 (1965,1967,1971); Uber den Begriff Kontrafaktur (1967 u.6.); Gesangbuchdrucke in
Frankfurt am Main vor 1569, Frankfurt/M 1974; Lateinische Osterfeiern und Osterspiele, Bd.1-5, Berlin
1975/76, Kommentar Bd.1-3, hrsg. aus dem Nachlass von H.G.Roloff, Berlin 1990.

Siehe auch: Jahrbuch fir Liturgik und Hymnologie (zahlreiche Aufséatze dort). i In vielen
Aufséatzen beschaftigt sich L. mit den vielen Medinger Handschriften (geistliche Lieder in
Handschriften seit dem 13.Jh. aus dem Kloster Medingen [siehe dort]). T Hrsg. auch: Gesellige Zeit.
Liederbuch fur gemischten Chor, bei Barenreiter ca. 1920 und in vielen Auflagen und

unterschiedlichen Teilen bis Kassel 1976 [und weiter?]. i Abb.: Portrait = WordPress.com (2018) /
Antiquariatsangebote (2018)

‘Deutihe Weibnadytsgefdnge e

OSTERFEIERN UND
\‘ U[ PUER NATUS IN BETHLEHEM OSTERSPIELE
AUS DIM PEALTIRIOLUM MARMONICUM, KOIN 1843
10 e ot e Ot
ey =
q WALTHER LPPHARDT
lll l[ﬁ‘x
OPHORUS.VIRIAG NERDHR GNIN - FITNURG

#Litanei, Bittgesang; neben den (geistlichen, rémischen) Hymnen (vgl. dort) und den Psalmen (vgl.
dort) eine weitere Tradition aus der &lteren christlichen Liturgie, vor allem bei Prozessionen. Im
Sprechgesang (seit dem 18.Jh.  AyS&angnii enannt und Vorbild fur viele weltliche Parodien:



Ae i igésGarede, endlose Aufzahlungfii[Duden]) und im Wechsel der Sprecher werden Gebete

(kathol. Gotteslob= GL Nr.943) vorgetragen, denen ebenfalls Melodien unterlegt werden (GL Nr.762

ff.. AGr o C e feiligan-Litamei, Namen-Gottes-Litanei, Jesus-Litanei, Lauretanische Litanei [*GL

Nr.769] usw.). A Krig eleisonii : rArHee r b a r imredenlLieddatéien trifft man eher selten auf L.
(wenige markiert mit #Litanei), zumeist sind es Parodien, aberz.B.auch Lut her wirimlhMi t t en
Lebenéi eineCateinaluif Der Verdacht besteht meinerseits, dass eine Vorlage desANe u e n
geistlichen Liedesioclissa i@zrhfea cdktmatie]l mdditationsartlygre m h
Wiederholungen die rémische (liturgische) L. ist.

#Litauen [ehemals deutschsprachige Siedler]; vgl. Farwick, Liedlandschaften Bd.3 (1986), S.149

#Literaturangaben; wenn die Literaturangaben in diesem Lexikon manchmal lickenhaft erscheinen,

liegt es auch daran, dass alle ausfiihrlich angegebenen Titel selbst eingesehen und entsprechend von

mir bearbeitet wurden (das gilt auch fiir die anderen Dateien). Ich [O.H.] habe nicht zu einzelnen

Stichwortern systematisch Literatur gesammelt, sondern ging von den mir vorliegenden Quellen aus,

aus deren Material ich dann sekundar Stichworter geformt habe. Das war auch sonst meine

Arbeitsweise: Zuerst das Material selbst sprechen lassen; dann sich um Sekundarliteratur und um die

Meinung anderer kimmern.We r i mmer zuer st éiintier untergrébt m.Fisejnes i e h e : D
eigene Kreativitat.

#Literaturgeschichte [vorlaufige Skizze]: der Versuch, Dichter und ihre Werke bestimmten

literarischen oder historischen Epochen [siehe dort] zuzuordnen. Mit dem Material unsrer

Lieduberlieferung, passt das, soweit es eben das Volkslied betrifft, nur schlecht zusammen. In

Anthologi e n  we r Kskend A WaiksballAd e fi ,angédichazei t |l os 6, zumei st einse
A patmittelalter zugewiesen. - Spatmittelalter und Renaissance: verbreitete Volksballaden wie etwa

AKfigsk i nder fi,geANiac bAtSjceh | iotsis U mdh¥sltsereriim ABNarcintgleg e
missverstandene bzw. umgestaltete Minneallegorie Nachwirken mittelalterlicher Dichtung (Minnesang,

um 1200); daran anschlieBend die Dichtung der Renaissance und des Humanismus, der

Reformationszeit (um 1500). Beim A T a n n h a ursfermaforisehe Kritik an Papst und Amtskirche.

Fruhe evangelische Kirchenlieder.

[Literaturgeschichte:] Barock: Entwicklung deutschsprachiger Lyrik z.T. nach dem
franzosischen Vorbild; viele Kirchenlieder (angesprochen darin das Verhéltnis des Menschen unter
Gott); Zeit des Dreil3igjahrigen Krieges (1618-1648) und (wie ebenfalls die Reformationszeit) wichtige
Epoche des historisch-politischen Liedes. - Aufklarung: Claudius (Abendlied), Herder (Herr Oluf).
Kirchenlieder (iber das Verhaltnis des Menschen neben Gott. Der Menschi s t  ¢Afvteimdgobjektiv,
Zeitalter des Rationalismus; Entdeckungdes a Vo | k ers moddriHwrddér anaiimaed Ton
Lyrik (Claudius). Die Dichtung predigt Toleranz ( Lessi ngd ANaWeasef, 1779).

[Literaturgeschichte:] Sturm und Drang [nach dem Drama von Klinger, 1776]: Blrger (Lenore;
Zusammenhang mit dem Bénkelsang), Goethe (Erlkonig; Heidenroslein= A ®a m K n@obthes . f :
eigenen Tek«xitn AKEs Risléin tehm.ii, danrmeGo ABmlib.eim himhtl, ¢ber
Herder 1773 al s AlVio éGbdthe kommentiert dies nicht weiter!), wahrscheinlich Volksballaden wie
MArafund No nSclilBrsKunst bal | aden. Ent de Genieet; Pbesis imAGef ¢ hl s,
aNatur dusiaamd dem Vrderbs | Al dvéokns7BAve darfh Bewunderung fir Homer
und bes. Shakespear e) ; Goet he-1X05f amst iKehickiT Zhrewlsreléhy ; S
ARdDer i (-KI#s8ikR Gaethe und Schiller, ABal | hdefja 7 fiklassischend e n
Kunstballaden. Goethes Zeit in Weimar, 1775 ff., talehische Reis e 794 ff. Freundschaft mit
Schiller ( -1805). Napoleonische Zeit um 1800, dera s p 2 t t h &Ba2], Faust | (1808), Faust Il im
Nachlass; Ideenlyrik (A Fir ke i t i) jsché ldemea. Wichide Kunstlyrik, die, vertont, zum
Kunstlied im Volksmund wird (KiV) und (mit der Dichtung der Romantik) das géngige Bild von
Volkslied bis heute bestimmt.

[Literaturgeschichte:] Romantik: Eichendorff und Spatromantik; Uhland. Entdeckung des
aMeélt al t ermesafy), Ge¥linlserlebnisse, neue visiondre und subjektive Religidsitat, Mys t i k; Abl aue
Bl umed ( Nom Wandesvdgel audgegeiffen wird; romantische Ironieb (die dem Volkslied fremd
ist). Achim von Arnim und Clemens Brentano, ADe s K Warderimornii 1806-1808);
Freiheitskriege gegen Napoleon (Waterloo 1815); zahlreiche historisch-politische Lieder. Mit u.a.
Ludwig Uhland Beginn der Germanistik; mit Hoffmann von Fallersleben Beginn der kritischen
Volksliedaufz. - Biedermeier: Weiterleben des Bankelsangs, mit demi A aclitesafisch di e

Uberformte Moritat. Epoche Z wi s chen KI assi k arlind Hénoian son Klgisk fiean H° | d



Paul, politisc her AVor m2r zf, bi-gundeSDedtshlandruemvl850:iHeine ¢larelei);
Heinrich Heine ( -1856); Hoffmann von Fallersleben ( -1874). Zahlreiche bis heute populéare Lieder
(Kunstlied im Volksmund).

[Literaturgeschichte:] Realismus: Hebbel, C.F.Meyer, Nietzsche, Storm. - Georg Buichner,
politische Dichtung, Zeit- und Gesellschaftskritik. - Moderne: Naturalismus. Bruch mit der
Vergangenheit, Bedeutung des Milieus, psychologische Erklarungen; G.Hauptmann ADi e Weber
(1892) [Aufstand von 1844]. - Expressionimus (etwa 1918 bis 1933): Trakl. -A Sitzund Sc hr ei fi; Bert
Brecht ADr ei gr 0988} [bnéenEinflussrdés Bénkelsangs]. i A B gerliche Dich t u riThofnas
Mann ABuddenbr o8ukrealismus:IRBk®, Hillerer; das Imaginare des Seelischen, Rilkes
AKreumeGottid; aBRbDamz PK@0R5 & Is der Liediberlieferung Neuentdeckung
durch die Jugendbewegung, Liediberlieferung der Biindischen Jugend (ca. 1920 bis 1950),
deutsche Folk-Bewegung der 1970er Jahre.

#Liturgie; in neuerer Zeit Bezeichnung fur das Ritual der kirchlichen Messe, bes. im kathol.

Gottesdienst; wesentlicher Bestandteil ist die Musik, im evangel. Gottesdienst bes. der

Gemeindegesang. - Zur rém.-kathol. Liturgie vgl. #katholisches [rémisch-kathol.] Gesangbuch, siehe:

geistliches Volkslied, Gesangbucher [Magnificat], Gotteslob, Kirchenlied; vgl. Eingestimmt (alt-kathol.

GB; dort auch Verweis auf andere alt-kathol. GB). Das latein. AMi ssal e Romanumid [ KLL],
Romisches Messbuch, bleibt hier auRer Betracht. - [Verweise] siehe: Ave Maria, Choral, Eingestimmt

[GB], Evangelisches Gesangbuch, Gotteslob [GB], Graduale, Gregorianik, Kantor, Kirchenlied (und

Verweise), Litanei, Psalm, Sulzer (jud. Komp.), Taizé. i Vgl. allgemein zu den L. der versch.

Konfessionen i n Deut scésl aVed t[emzswi., hattbxhlL.] imddufe der ®eschichte:

Geschichte der Liturgie, hrsg. von J.Basch, B.Kranemann u.a., Bd.1-2, Minster 2017.

[Liturgie:] Vgl. [ein Beispiel] E.Nehlsen, Liedflugschrigten: Quellverzeichnis (2023), Nr. Q-8418
Form und Ordnung einer christlichen Messe, Niurnberg: Hans Hergot 1525: Form vnd ordnung
eyner Christlichen Mef3, so zu Nurmberg im Newen Spital im brauch ist. [hrsg. von Andreas Dober]
Getriuckt zu Nirmberg durch Hanf3 Hergot im jar M.D.XXV: Das Confiteor. Jntroitus oder eyngang der
Mef3. [Noten:] NVn bitten wir den heyligen geyst vmb den rechten glauben allermeysté (4 Str.) [Martin
Luther]. Volgt das Kyrieleyson. [Noten:] Herre erbarm dich vnser. Christe erbarm dich vnser. [...]. Fur
das Halleluia. [Noten:] ES ist das heyl vns kumen her von gnad vnd lautter Giiteé (14 Str.) [Paul
Speratus]. Nach dem Euangelio schweigt der Priester still vnd der Chor hebt das Credo an, wie
hernach volgt. [Noten:] WYr glauben all an einen Gott, schi pf f e r Jnddereidené (3 Str.)
[Martin Luther]. Volgt das Sanctus. [Noten:] HEyliger Heyliger Heyliger Herr Gott sabaoth [...]. Das
Agnus dei. [Noten:] LAmb Gottes das du weck nymbst die siind der welt [...]. [Noten] ES w1 IslGotv n
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[Liturgie:] Hr. Pfr. Rehr macht mich [O.H.] aufmerksam auf: Otto Kammer, Die Anféange der
Reformation und des Evangelischen Gottesdienstes in Worms, Worms 1983: u.a. mit drei Faksimile-
Beigaben: Urlich von Hutten (1522), Martin Luther (1523) und: A=orm und Ordenung der
Euangelischen deutzschen Messen, wie sie zu Worms gehalten wirtfi(1524) = Abb. Am Schluss die
Bemerkung (S.37): "Wahrend Luther in seiner Wittenberger Deutschen Messe von 1525/26
ausfiihrliche musikalische Anweisungen mit Noten gibt, enthalt die Wormser Messe keinen Hinweis
auf den Gesang einzelner Stlicke oder gar eingeschobene Geséange. Wir kdnnen jedoch davon
ausgehen, dafd auch in den Wormser Gottesdiensten vieles gesungen wurde. - Die Predigt wurde

vermutlich nach dem Evangelium oder nach dem Glaubensbekenntnis gehalten." i Die Abb. [1524]
illustriert das evangelische Abendmalsverstandnis:

Fomund Ovenung
dar Cuangelifchen deursfehen
/wicficsiz YDorms
gchalten wire.

#Liturgisches Gebetbuch. Nebst einem Liederbuche als Anhang, Mannheim: Loffler [Weber], 1885.
272 S./ 245 S./ 36 S. [3.Teil 1887] i [Exemplar der alt-katholischen Gemeinde Freiburg i.Br.] -
[Vorwort:] Beschluss der altkatholischen Synodal-Re pr 2 s e nt a n z den Gebragt8dér; Af ¢
Gemeinden gestattet und empfohlen... das von Pfarrer Dr.Thirlings gemachte Gesangbuch wird ohne
amtlichen Charakter als zum Gebrauche dienli ¢ h e mp funtdrdcte.h Foseph[Hubert Reinkens,
katholischer Bischof. i Pfr. Thirlings nicht genannt bei M.Ring (2008); zu Bischof #Reinkens (1821-
1896), 1848 Priesterweihe, Promot. Miinchen 1849, Habil. Breslau 1850, 1857 Prof. flr
Kirchengeschichte, 1871 suspendiert, 1873 Wahl zum Bischof der Alt-Katholiken in Kdln, 1873
Bischofsweihe in Rotterdam; v gl . Mat t h lisshsundRleutsapii . A B-ikeghdiiszhetKirche
Deutschlands und der Nationalsozialismus, Bonn 2008 [Diss. Bern 2005], S.6 f. (mit weiteren
Hinweisen).

[alt-kathol. Liturg. Gebetbuch 1885/87:] Liturgieteil [hier nicht im Einzelnen besprochen], S.1 ff.
Lieder im liturg. Gebrauch:  At&nMir im Lebens i n d . . tztén Tagmes Uabres (Antiphon
d

u.a.
AMdi a vitst &fi/ SdesKpnigs Fatineschwebt e mp or . sionsSonrtay aberals



(Vexilla regis prodeunt/ deutsch; S.69; 7 Str. [die anderen alt-kathol. GB bevorzugen einen anderen
Text, siehe unten; Liedtyp nicht in den Lieddateien]. - S.137f.s t e ht  enerkueg (iBeAden
Chorgesangfi : urd. Teile einstimmig notiert; falls mehrstimmig und mitV o r s 2 ngj orge zuA i

tr a g edas8 sich die Teile fur Vorsanger und Gemeinde A u n eibat und ungezwungen anreihen

| a s s eedé@maligd idm.-kathol. Neigung zu einer gemeindefernen, allein auf den Priester
konzentrierten Liturgie wird damit offenbar abgelehnt]. Die meisten liturg. Teile tragen latein.
Bezeichnungen, aber durchgehend deutsche Texte [die latein. Messe ist noch nicht fern]. -A* Ko mm
Schopfergeist, kehr beiuns ein... A ( V e n iSpiris/deatdchg $.167 f.; 7 Str.) zu Pfingsten. i
Durchgehend keine Quellenangaben, durchgehend mit Melodie.

[alt-kathol. Liturg. Gebetbuch 1885/87:] FirdieVe r st o r Bag des Hornd, d Tag voll
Grauen.. . fi ( D deatsch;iS.244 &; 9 Str.); liturg. Teil abgeschlossen durch den Hymnus A T e
deum laudamu s i/ de ut s c lit loBen @ii. Dich, o Herr, @denken wir.. fi .2q7-872). i
Angefiigt, mit eigener Seitenzahlung: Liederbuch vom Reiche Gottes. Anhang zum Liturgischen
Gebetbuch, Mannheim: Loffler [Weber], 1885. 245 S. [Liednummern-Z&ahlung] i A * Qerd&sott, wir
loben dich...i  ( Tuen laddamus/ deutsch; Nr.3; 6 Str.). i A * L o dndderrén, den méachtigen Konig

derEhre n . . .14).7T AN Mi t oKlenachenkinder..fi ( Nrfi At &g u emel, dehiGenr ec ht en. . . fi
(Nr.21; zwei Melodien). i AWie schon leucht uns der Morgenstern.. . i ( INA* G 4H a uBtutunds o |
Wunden. . . A3; g Strr, einfge Str. nach Paul Gerhardt, andere nicht; verandert wiederholt im

zweiten Anhang). i AHeilger Geist, du Troster mein, hoch vom Himmel uns erschein... i ( S&ectei ,

spiritus/ deutsch; Nr.73).7T A* | ¢ h b iauf denentNameh..t A ( NrA *@2unen alle Wal der . fi
(Nr.142).i A * Bebl flu deine Wege... @Nr.149). 7 AWer nur den lieben Gott lasstwalten.. . i ( Nr . 152) .
i A *e@ne den Kaiser [Anmerkung: Konig, First], deinen Gesalbten. . . i ( Nr . 1 70randetb enf al | s
im zweiten Anhang Nr.289 [Liedtyp nicht in den Lieddateien]).i A* Ei n f est erGRurtg .i.sit uns
(Nr.176, A P s a[Mamtin LuBhérs Text, aber Luther nicht genannt]; 4 Str.). i AVerzage nicht, du

Hauflein klein, obschon die Feinde willens sein. . (Nri77). Es ist fur mich auffallig, dass diese

beiden Lieder hintereinanderstehen: der [protest.] Protest gegen die rom. Kirche und der Trost fir die

a k| ei hesDas Hveite tied hat ebenfalls starke protestan. Tradition aus dem 30jahrigen Krieg und

steht sogar noch im neuen Evangel. GB von 1995; Nr.249, dort mit 4 Str. und anderer Melodie. Der

Text stammt von J.Fabricius, 1632, damals Feldprediger im schwedischen Heer! Uberhaupt stehen

hier [fur mich] auffallig viele evangel. Lieder. Lieder wie AStille Nacht. . abér auch A O fdbhliche.. .

fehlen, stehen auch nicht in den Anhéngen.

[alt-kathol. Liturg. Gebetbuch 1885/8 7 : ]  AmieW&tiindlein vorhanden ist...A Nr(191). i
A* Weatttut,das i st wo h.19)e tGanz am Ende stehr auffallig wenige Marienlieder,
Nr.206-208.1 A*ashet auf, ruft uns di eied®rt Verngivhnis.- Milimitieijener 209) . 2
Seitenzahlung: Liederbuch. Zweiter Anhang zum Liturgischen Gebetbuch, Baden-Baden: Weber,
1887. 36 S. Hrsg. von Fr.Bauer, Pfarrer der altkathol. Gemeinde in Mannheim. Grundsétzlich musste
ein weiterer Anhang, der nach so kurzer Zeit (2 Jahre spéter) erscheint, interessant sein, weil hier all
die Lieder auftauchen missten, di e der Vessghogermtayedeimng)bliengindsst ¢ber
Nr.213-246 deutsche Messgesénge zu 5 versch. Messen; alle ohne Melodie; darunter keine Liedtexte,
die mir auffallen. Bei den Liedern zu den kirchlichen Zeiten, ebenfalls alle ohne Melodie, Nr.247-294,
stehen u.a.: Makht hoch das Tor, die Turen weit, es kommt der Herr der Herrlichkeit . (Nr.248).
Das ist der altere, etwas veranderte Text, der ebenfalls im alt-kathol. GB 1881 (Nr.154) steht und
spater (1909) vom heute auch in den GB anderer Konfessionen gelaufigen Text ersetzt wurde. 1 A Wi e
soll ich dich empfangen...i ( Bl).i REistei n Rei s entsprungen.derfi (Nr.254)
anderen Textform, die auch im alt-kathol. GB 1881 (Nr.160) steht.i Da's AN ex ii dteht hier
wiederholt in einer anderen Verdeutsc h un g : A E skéniglehRanied, ans Himmel glanzt des
Kreuzes zier . . . i Da¢istder Gext) den auch die anderen alt-kathol. GB bevorzugen; dazu
keine &ltere Dokumentation in den Lieddateien. i A S aut die Mutter voller Schmerzen, wie sie mit
zerrissnemNE6E7M. 2 A6 aupt.vdll Blut und Wunden...ii(Nr.270; etwas anderer Text als
im Stammteil oben Nr.43; 4 Str. nur teilweise Paul Gerhardt). i Ahr Felsen hartund Marmors t e i n. . .
(Nr.271).7 ABe fduddink Wege.. . i (;MNiztes2i®@d. i Bis auf wenige [angemerkt] in die
Lieddateien eingearbeitet.

=13

#Lobetanz; vgl. M.Bukofzer, AL 0 b e t a Bezdichnung fursKiihreinen; siehe dort], in: Schweizer.
Archiv fur Volkskunde 36 (1937/38), S.49-57.

#Lobser Liederhandschrift 1816, 45 Aufz. eines Lehrers aus dem Dorf Lobs bei Falkenau in
#BOhmen, verwandtder | ni ti ative der AGeeseiln sWihewsiliter@8annmMusi kfr e
181 9) und edbeng-SnA.R 1825). Die Liedaufz., mit Melodien, aus der lokalen Uberl. sind mit



(spérl.) Kommentaren versehen (Handschrift hrsg. 1975). Die L.L. ist demnach ein sehr friher Beleg
fur authent. Aufz.; benutzt wurde u.a. R.Z.Be ¢ k e r s einiddlie$ ldehd e r b wor 1790 (auch nach
den Melodien). Das DVA bearbeitet z.Z. [1994-98] in Kopien eine umfangreiche Sml. aus Prag, in der
u.a. weitere Funde dieser Art zu erwarten sind [Bearbeitung leider nicht weitergefihrt; siehe aber:
Kunz 1825). 1 Vgl. Lobser Liederhandschrift 1816..., hrsg. von Johannes Kinzig, Kéln 1975
(Textkommentare u.a. von O.Holzapfel).

Lobt Gott, ihr Christen: Gesangbuch des Katholischen Bistums der Alt-Katholiken fiir Christen heute,
0.0.u.J. [Bonn 1986]; hellgriiner Plastikeinband [damals erschein der so praktisch], 555 S. (= 555
Lied-Nummern); durchgehend mit Noten [O.H.; Exemplar Giberlassen von der alt-kathol. Gemeinde
Freiburg i.Br.]. T Geleitwort: GB erarbeitet seit 1969, viele gemeinsame Lied mit dem [rém.-kathol. GB]
Aot t es | debed Zeichen waehsender 6kumenischer Gemeinschaft [unterschrieben:] Bischofe

Josef Brinkhues und Dr.Sigisbert Kraft. 1 Vorwort der liturgischen Kommission: ...zunéchst begriindete
Hoffnung, eine erweiterte Au s g a b e d dnsaménXéaamenli e d e r fien dkunien. Gesangen als
Stammteil..., dann doch nicht zu verwirklichen; (also:) Stammte i | des AGot tngrk=l obsh; Dan|l
romisch-kathol.] Bischof Nordhues, Paderborn, der den Weg zur Ubernahme des Gotteslobs-Teils

offnete (sogar ein ak= alt-kathol.-Vertreter war in der Gotteslob-Kommission); (zusatzlich gibt es

daneben) eine Reihe von Lieder n , d& ananthe Gemeinde nicht verzichten wi | Inderes EAgangut

der Gemeinden kann... leicht zugefiigtwe r d e n i Antéingg @mpfehlen]; A e i nit nédierédnt m
Liedern soll f ol g e nhirieben[venrinf@&ansemr, darunter der spatere ak Bischof:] Joachim

Vobbe. i Inhalt u.a.: Lieder fur die Eucharistiefeier, fir den Gemeindegottesdienst ohne Priester [!],

Lieder im Kirchenjahr und (S.498 f f . JKattA@ll it s ¢ h e r= LiddaNn.305-5p0, d.h. AL i edser a
dem Katholischen Gebet- und Gesangbuch fur die Alt-Katholiken in Deutschland 1952/1965, die nicht

im Stammteil enthaltensind . A ( S . git@r8QuellenReezeichnis (in diesem Verzeichnis viele

Hinweise auf den [rk] Christopherus-Verlag in Freiburg und auf andere rémisch-kathol. Quellen;

evangel. Quellen fallen mir vorerst nicht auf.

[alt-kathol. GB 1986:] Man kann aus diesen Rahmen-Angaben zu einem GB einiges
herauslesen, meine ich, selbst wenn man kein Insider-Wissen hat (und entsprechend vorsichtig
mussten die Aussagen eigentlich sein). Nach dem ak GB von 1952/1965 [bisher nicht eingesehen] ist
das hier die nachste GB-Generation, deren Arbeit 1969 beginnt. (Davor gab es eine Notausgabe von
1947, die das ak GB von 1924 ibernahm.) Etwa 20 Jahre spater, 1986, kommt das vorliegende GB,
und wieder etwa 20 Jahre spater kommt das ak GB Eingestimmt, 2003. 2003 Ubernimmt man vor
allem die lebendige Tradition aus Taizé und eine Reihe von gelaufigen Kirchenliedern aus evangel.
Uberl. [siehe zu diesem GB]. Das rk Gotteslob erschien 1975, und man hat offenbar lange gewartet
und gehofft und gearbeitet, ein gemeinsames GB zu bekommen, afeknu 6 ndmisch-kathal. r
Kirche [siehe auch Stichwort: 6kumenisch]. Das scheint mit gro3em Engagement und ebensoviel
Enttauschung dann nicht gelungen zu sein (trotz des Danks an den rk Bischof in Paderborn). Wenn
man die Randbemerkungen mitliest, n&mlich ak Lieder, die nicht im Stammteil stehen, die
Empfehlung, eigene Anhénge zu beniitzen, und schlieRlich der Hinweis, da s s Heft inihneueren
Liedern folgen sollfi , d a hman, adsndieses GB gewissermalflen ein eNotaus g a b e I6h [@.14.]t
nehme an, dass es sogleich 1986 eine neue GB-Kommission gab, die sich vdllig neu orientiert und
das neue Eingestimmt von 2003 vorbereitet hati wieder nach etwa 20 Jahren. Evangelische
Parallelen zeigen ebenfalls diese Generationenfolge von GB-Kommissionen, von denen man
allerdings sagt, sie wirden das jeweils neue GB herausbringen, damit sie noch selbst mit ihren
Liedern darin vertreten sind- das ist also ein Problem der hierarchischen Struktur einer Amtskirche mit
zahlreichen Kirchemusikdirektoren und Oberkirchenraten. Hier jedoch sind der Wechsel und die
Neuorientierung offenbar aus der Not geboren und miisstenauc h e i ne n lid Méchselh e n p o
spiegeln (den zu skizzieren ich allerdings nicht vermag). Dem Freiburger Exemplar liegt ein
Gottesdienstblatt vom Dezember 2002 bei, in dem Anfangs- und Schlusslied aus diesem GB von 1986
sind, die sechs anderen Liedtit e | A f iimtlasem O 86 d @ maniehalf sich also tatséchlich mit
solchen eigenen Anhangen, weil das vorliegende GB zu mager erschien. Um die ak Lieduberlieferung
um 1986 bis um 2003 gliltig zu skizzieren, reicht dieses GB also nicht aus.

[alt-kathol. GB 1986:] In der Bearbeitung fir die Lieddateien beschrénke ich [O.H.] mich auf
den ak Anhang, Lied-Nr.505 bis 551. Hier stehen die (fur mich) auffallenden Lieder, auffallig viele aus
klassisch protestantischer Uberl.: Wie soll ich dich empfangen... (Gerhardt/Criiger) Nr.506; Tauet,
Himmel, den Gerechten... ( na c h DegionalsFass#g 1974 i) Nr . 50 fAdlasunsnmt u
Christum ehren... (Gerhardt) Nr.508; O du fréhliche... (nur Weihnachten; ohne Melodie) Nr.510;
Frohlich soll mein Herze springen... (Gerhardt/Cruger) Nr.511; Ihr Hirten erwacht! Erhellt ist die
Nacht... Nr.515; Christ lag in Todesbanden... (Osterseqenz, Melodie nach Luther 1524) Nr.522; O



komm, Du Geist der Wahrheit... (Spitta) Nr.528; Gott ist gegenwartig... (Tersteegen/Neander) Nr.530;
Sei Lob und Ehr dem héchsten Gut... (Schitz/Criiger) Nr.532; Ach bleib mit deiner Gnade...
(Stegmann/Vulpius) Nr.545; Nun ruhen alle Wélder... (Gerhardt) Nr.551. 7 Alle genannten Lieder sind
wieder in das ak GB Eingestimmt (2003) tibernommen worden.

#Lobwasser, Ambrosius (Schneeberg/Erzgebirge, Sachsen 1515-1586); Dr.iur., Prof. in Kdnigsberg;
Verf. der ersten vollstandigen Ubertragung des franzdsischen Genfer Psalters [siehe dort], von ihm
Ubersetzt 1573; er schuf damit fiir lange Zeit das maf3gebliche reformierte deutsche Gesangbuch. Vgl.
Redaktionsbe r i ¢ h tteslob(G1888, S.878. 1 Spatere Auflage: Psalmen Davids In Teutsche Reymen
verstandlich vnd deutlich gebracht nach Frantzosischer Molodey vnd Reymen art durch Ambrosium
Lobwasser... Dusseldorf [Disseldorf]: Buyf3, 1612; Faksimile-Nachdruck, Diisseldorf 1983. 1 Siehe
Lieddatei zu: Die Himmel allzumal erzahlen tberall é[auch Biographisches]. i Lobwasser: Der Psalter

def3 Koniglichen Propheten Dauids, in deutsche reymen verstendiglichvndd eut | i ch gwdhr acht

den Ehrnvesten Hochgelarten Herrn Ambrosium Lob wa s s e r  éemljedeyn Psalinen seine
zugehorige vier stimmen vnd laut [Melodie] der Psalmen é  Lipzig 1573 [mit Widmung an Herzog
Albrecht von Preuf3en]. i Vgl. Chur-Pféltzisch-Allgemeines Reformirtes Gesang-Buch, bestehend aus
denen Psalmen Davids, nach D. Ambrosii Lobwassers hin und wieder verbesserter Uebersetzung,
und 700. Auserlesenen Liedern [...], Frankfurt/Main: ERlinger, 1767. 1 Die CL. Psalmen Davids, durch
D.A. Lobwasser in deutsche Reimen gebracht. Zu vier Stimmen ausgesezt: Samt allen alten Psalmen,
Fast- und Kirchen-Gesangen, Zurich: Barkli, 1797.

Abb.: Lobwasser (British Museum) / Ausgabe Leipzig 1576 (Wikimedia.com) / Lobwasser, StralBburg 1586
(Deutsches Histor. Museum Berlin, dhm.de) / Ausgabe Disseldorf 1612 (ZVAB.com) / Ausgabe Amsterdam 1698 als GB fiir die
Kurpfalz (Wikipedia.de)
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#Lochamer-Liederbuch [friher auch: Locheimer/Lochheimer]; handschriftl. Sml. des Wolflein von
Lochamer, Niirnberg um 1452-1460; enthélt 45 ein- und mehrstimmige Komp. und ist eine wichtige
Quelle zum &lteren Lied. 7 Edition von K.Ameln (1925) und F.W.Arnold (1926), Neuausgabe (1972). i
Vgl. W.Salmen, Das Lochamer Liederbuch (1951) [vgl. Bibl. DVIdr: Lochamer-Ldb.]; *MGG Bd.8
(1960), Sp.1080-1083 (mit Abb.); Christoph Petzsch, Das Lochamer-Liederbuch, Miinchen 1967
(siehe auch: Petzsch; mit weiteren Artikeln); Das Lochamer-Liederbuch, ed. von Walter Salmen und
Christoph Petzsch, Wiesbaden 1972; P.Sappler, in: Jahrbuch fir Volksliedforschung 18 (1973), S.23-
29; *Deutsche Dichtung des Mittelalters, Bd.3, hrsg. von Michael Curschmann und Ingeborg Glier,
Milnchen 0.J. [1981/1985], S.175 ff. (Texte, Worterklarungen, Melodien); Chr.Petzsch, in:
Verfasserlexikon Bd.5 (1985), Sp.888-891; MGG neubearbeitet, Sachteil, Bd.5, 1996, Sp.1452-1455. i

Seite aus dem Lochamer-Liederbuch [Internet-Abb.]:

é
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Original = Berlin, Staatsbibl. Preuf3. Kulturbesitz = Mus. Ms. 40; datiert 1451-1453, vgl. Holznagel, Mittelalter: Geschichte der
deutschen Lyrik 1 (2013), S.105 (Ubersicht).

Locklied, siehe: Kithreihen

#Lons, Hermann (Kulm/WestpreuRen 1866-1914 gefallen bei Reims, Frankreich) [DLL; Lexikon der

Kinder- und Jugendliteratur Bd.2,1977, S.391 f. {M.Dierks, AL & fA:v & léetldichtu ngené ¢gn ngen

den Bestand der Fahrten- und Lagerlieder der wandernden Jugend ein. Seine Soldatenlieder wurden

in beiden Weltkrieg e n g e s u n g28];rSchiiftstell& de3 ®iederdeutschen Landschaft,

Naturbeobachtungen, Tierschilderungen, Erzahlstil im Sinne der Jugendbewegung und des

Wandervogels, Volksschriftsteller (einschl. Giberzogener Nationalerziehung ) , Roman ADer Wehr w
(1910); Liedsammlung Mer kleine Rosengarten. Volksliederidi ( 191 1) , in veinsch. Verl a
Teilsammlungen, vertont von u.a. Fritz J6de 1919 und ff. (ebenfalls Ausgabe fur Laute, 1916

Auflagenhéhe 100 Tausend); Lons-Lieder, vertont von Walther Hensel, Augsburg 1924 (3.Auflage

1934), von Ernst Licht, Berlin nach 1927; Soldatenlieder; Samtliche Werke, hrsg. von Fr.Castelle,

Leipzig 1924 [sehr umfangreich]; Das Lons-Liederbuch, hrsg. von Hans Heeren, Berlin 1939;

Rosengarten-Ausgabe bei Diderichs in Jena, 135 Tausend 1939, Fritz Jode-Ausgabe Trossingen

1956; Uber die Heide geht mein Gedenken, hrsg. von W.Hildebrand, Duisburg 1985. - Vgl. Hinrich

Jantzen, Namen und Werke [...] Jugendbewegung. Bd.2, Frankfurt/Main 1974, S.227-234; Lexikon der

Kinder- und Jugendliteratur Bd.2,1977, S.391 f. i Siehe auch: Heeren. i Abb. (reiserat.de):

In den Lieddateien sind zahlreiche Verweise aufd e n  AKR e $ @ e g aundtaef dig
Vertonungen von Jode; Aufz. aus miindlicher Uberl. hat das DVA von diesen Liedern in der Regel
allerdings nicht. Haupteintragungen und im DVA als popular nachweisbare Lieder sind: Als ich gestern
einsam..., Auf der Lineburger Heide... (1911), Du hast gesagt..., Es blihen die Rosen... (ed. 1910),
Es stehn drei Birken..., Heil3 ist die Liebe..., Heute wollen wir ein Liedlein singen... (ed. 1910), Ich weif3
einen Lindenbaum..., Klig, Klang und Gloria... (ed. 1911), Morgen marschieren wir... (Verf.schaft
fraglich), Rosemarie..., Rosmarienhaide..., Roter Klee... (ed. 1919), Uber die Heide..., Wenn ich meine
Schafe..., Wo der Wind weht...

#Loewe, Carl (Karl; Lobejun/Sachsen [bei Halle/Saale] 1796-1869 Kiel), Komponist; 1809
Chorséanger in Halle, 1820 Organist in Stettin, Lehrer und Kantor dort; u.a. in Wien auf Konzertreisen
als Balladensanger gefeiert. Komp. zu Texten von u.a. Goethe, Herder, Uhland. - Vgl. Loewe-Album.
Ausgewahlte Lieder..., hrsg. von L.Benda, Braunschweig 0.J. [1920]; MGG Bd.8 (1960; mit Abb. und
Literaturhinweisen); Carl Loewe... hrsg. von E.Ochs und L.Winkler, Frankfurt/M 1998; MGG
neubearbeitet, Personenteil (mit umfangreichem Werkverzeichnis). i Siehe Lieddateien: Arm am



Beutel... (Goethe) [siehe dort auch zu Loewe, kurzer Eintrag]. i Vgl. ADB Bd.19, S.300 und S.828
(Karl Léwe).

#Lokalisierung; die Volksball. kennt (in der Regel) keine L. im engeren Sinne (im Gegensatz zur

Sage). DasASchl oss id mii ¥wit red rikeratéenBerg zudgeerdnét (auch nicht der

Rosenburg, der das Geschehen nachtréglich in Prosasagen zugeordnet wurde). Wenn der A Bserteu r fi
zuStracCbur g auf 8idan hedAlghanklange ausadar Schweiz hért, dann beruht das

weniger auf Kenntnis der lokalen Topographie, sondern auf der in diesem Element stabilen Uberl.

Volksball. si n d a ¢piasent and idéblogisch standigina d eingenen vi er Wi{selhkend vero
Familiarisierung). Diese Lieder haben fiir groRe Teile der Bevélkerung das alltagliche Sinnbediirfnis

aus der mundlich Uberlieferten Vergangenheit konstruiert und in ihren Texten festgeschrieben: & &hat

es meine Mutter erlitten; es ist mein Los, &hnliches zu erleben. . . 6

[Lokalisierung:] Die L. im eigenen Lebensumkreis ist ein Zeichen der intensiven Aneignung
eines Liedes. Wahrend bei einem Lied wi @uf Ae schwébische Eisebahne... {siehe jeweils
Lieddateien) die Haltestationen als vorgeschriebene L. zum schwabischen Lied gehdren (Stuegart,
Ulm und Biberach, Mekebeura, Durlisbach), kann man in Varianten anderenorts erste Umformungen
nach einer Assoziationskette erkennen (russlanddeutsc h e8kktsheimfi 1 @riil & M2 gsthdini
1923). Durch Fehlhérenwirdau s A Bi bneusstanddéitschen Auf z. rAalildgibg 1923) wund
ALi eber ac hafodigtistie BBdestaltudg des Liedes fiihrt zu neuer L. in donauschwab. Aufz.
1938/39 AK a r b o cskhag, Filpmvh, Milititsch und Daronj a fier Anédgnungsprozess integriert das
Lied in den neuen, regionalen Realitatshorizont. i In einem (pseudo-)historischen Lie d  wliee A
Sonnesankim Westen. . . i @agnof€eat h$dh wi r adebehaamevgrieenmschenden
/S e d a(1870/71) in jeweils neuer L. der Ortsname eingesetzt, der einem wichtig ist: Belgrad, Belfort,
Maglai in Bosnien, Warschau usw. Damit wird ein solches Lied nicht nur aktualisiert, sondern man
eignet es sich fiir den wechselnden Bezug jeweils neu an. d ebendige @berl. ist eine Verkettung von
solchen Aktualis i er un g e n ,zeitlasers 6 deadxsédbst erfahrene bzw. erfahrbarea Geschi cht e 6.

[Lokalisierung:] Zu einem L i e d Hiwt, was &ch euch singen wi | |b.z.w. . fi wAi® @nh
schones Haus bei Hamburg.. géhort die wechselnde L. zum Liedtyp selbst. Sie entspricht mit etwa
Frankfurt, Hamburg, Kassel, Leipzig, Mainz, Stra3burg u.a. der Tendenz zur Familiarisierung in
miindlicher Uberl., das ist die Einbettung von Ortsangaben in den eigenen Erfahrungshorizont im
Laufe der Aneignung des Liedes. - Kreative Variabilitét zeigt die L. bei Am Lager bei Diinkirchen. . . f .
Sie aktualisiert (Dreiskirchen, Traiskirchen, Feldkirch[en], Traunkirchen, Trauskirchen), aber stiftet
auch aufgrund von Fehlhdren einen neuen Sinn (Funfkirchen, funf Kirchen). i Das jeweils &rtliche
Gefangnis liefert zumeist den Namen f¢, r Kernst du das graue Haus dort an der Bautzner
Straf3. . in Bachsen-Anhalt (...das auf dem Schlossberg steht), Sachsen (Bautzen), Rheinland-Pfalz
(Zweibrlicker Stadt); Franken und Bayern (Wienerstadt), Steiermark (Grazer Stadt, Wienerstadt),
Bdhmen (...nicht weit vom Bogenberg, Wienerstadt).

[Lokalisierung:] Ein Musterbeispiel ist das Li e H6Ilnfam Rhein,duschénes St adtchen. . . f
Die meisten Belege habe n 6 Em Rhei n .jedocfiinder Sc hwei z auch AStzBaCburg. . . i
a u c h rlifkil der Steiermark. Bezeichnend ist jedoch die individuelle (und regional naheliegende) L.
mit ADdnzZ WEshpr @MWall IAiCo e(sR d qime rArP o p fibeiBenchg , e rAbAauc h
(Odenwald 1845), ALangg°®nsheilHersg® n( Blendedii) ( E) B Bnsadie
Otsweiler.../ Dorweilen/ Diefenbach/ St.Avold i ( L o t) h r llAndgiesb r uc k rol),. A ( Ti
ATsocbwi er i ( ®idgnserSadt).fi n dGrdwit z i gafnYn, oRXKEr dSathimar),
AKaschauf ( SlchieRickalgemeiniAn) g msss ich aus diesemSt 2 dt chen .i.Died (1818
L. als Form aktualisierender Namengebung kann in dem gréReren Rahmen gesehen werden, in dem
wir solche Variabilitat als Form intensiver #Aneignung verstehen [siehe dort]. Die
Religionswissenschaft weist darauf hin, wie wichtig die Namengebung allgeme i n i st : edZEi nen Na
geben bedeutet An e i g n (GAwEdiBio, Die Waldenser, 1996, S.155). Wenn ich etwa der Schlacht
den Ortsnamen gebe, den ich kenne, eigne ich mir den Text in dem Sinne an, dass dieses Lied mich
getrifft; so habe ich das erlebt bzw. hatte ich das erleben kénnen. i Siehe auch Lieddateien mit vielen
charakteristischen L. und Aktualisierungen.

#London, Bibl. des British Museum; [deutschsprachige] Liedflugschriften-Sml., unvollsténdig kopiert
fur das DVA= BI 1440 ff., BI 5940 ff., Bl 12 724 ff.= DVA Film 1 bis 4; einzelne Nachtrage.



#Lorbe, Ruth (Nurnberg 1925-2020 Urbana, IL) [Lexikon der Kinder- und Jugendliteratur Bd.2,1977,
S.398 1.]; Germanistin, Kinderliedforscherin; Prof. fir Germanistik in Urbana, lllinois, USA. Das
Nurnberger Kinderlied, Diss. Erlangen 1952 = Das Kinderlied in Nurnberg, 1956 [Hoffmann von
Fallersleben bedauerte, dass er seine  hiBsischen Volksliederi 1842 zus. mit Richter, nicht

AVol desidn 9 ceh | e s nannt liiattedy 160 Kinderverse, auf Spielplatzen und StraRen in Nurnberg
gesammelt und analysiert; sie unterscheidet das Kinderkunstlied vom Kindervolkslied] = Die Welt des
Kinderliedes. Dargestellt an Liedern und Reimen aus Nurnberg, 1971. i Abb.: antiquarische Angebote [2020]:

NURNBERGER
FORSCHUNGEN

1L BAND

RUTH LORBE:

DAS KINDERLIED
IN NORNBERG

#Lorens, Carl (Wien 1851-1909 Wien) [DLL kurz]; um 1880/1900 Stegreifséanger u.a. in Wien,

BudapestundBe r | i n s 2 a4 edeirsadition des alteren #Wienerliedes (im Anschluss z.B. an

das Wiener Fiakerlied, um 1800). Im Repertoire vielfach auch Gstanzl-Ketten (Schnaderhupfel) und

#Couplets fur den Vortrag auf der Buhne (vgl. Music-Hall). Als Wiener Gesangskomiker mit eigenen

Dichtungen und Kompositionen erfolgreich; volkstiimliche Verse (in der Tradition der Klapphorn-Verse

bzw. diese parodiere n d100V&rs e ~ | a Kl app hor nA \aikdigiBeS\erkeun,88)1L8 eder (
lieferte ebenfalls Gedichte fir Po s t k a r drsehiedeied\érse fir [...] Ansichtskarten-Sammlerfi |

1898). - Literatur: kurzer Eintrag in: Frank-Altmann, Tonkunstler-Lexikon, Teil 1 , 1K&3 I (Aorenzh);
DLL= Deutsches Literatur-Lexikon, Bd.9, 1984, Sp.1660f. (ACa r | Lt Vexweis &uf dsterreich.

Lexikon); W.Deutsch, G.Haid, H.Zeman, Das Volkslied in Osterreich, Wien 1993, S.261-296. i Nicht

in: MGG neubearbeitet, Personenteil. i Abb. [beide: Wikimedia commons]:

gl
"L o - f
) o
* Buam,
G;Rll:JRIENS v {ORENS
e 2l ))'// | O ).
el 5

[Lorens:] In der Lieddatei haufig vertreten, vor allem auf Wiener Liedflugschriften (die auch
sein Portrat zeigen). Vgl. A Diandl, a saubers,hob i amol gbéhobt ... \emiozélt Li edf | u
aus mundl. Uberl.); A s o wi e 6 sun..mauf Léedflagschriten); Allweil hamurisch, munter, kernig
und resch mitunter... mit einer Komposition von Johann Schrammel, 1852-1893 (auf Liedflugschriften);
Auf | edem EaHausp. falf kiedftugsshrift und vereinzelt aus miindl. Uberl.); Das
Allerschonste auf der Welt... (auf Liedflugschriften und vereinzelt aus miindl. Uberl.); Der Wiener ist
fidel... mit de mJefettrinkd N roeh aRlascherlfWe i nfi (auf Liedflugscédneri ften wun
Oktoberfest); Die Weanerson i mme r d chetenddum. {aufiLiedflugschrift und vereinzelt aus
mundl. Uberl.); Echte Weana tut ma kenna...

[Lorens:] Ein bes. Phanomen sind Ost-Jiddisches parodierende Lieder, die einem (judischen
und nicht-jidischen) Wiener Publikum um 1900 angeboten wurden: Es sogt zu einem kosher6é n  El¢, n g
der Tate Jeinkef... judisches Schaffnerlied (in: Bohlman-Holzapfel, The Folk Songs of Ashkenaz,
2001); Fischerin, du kleine,fahr e ni cht al |l ei ne. . i tvariledolitMaidma®p er et t e A
1887. Dieser Refrain wurde eigenstéandig gesungen und auch von Carl Lorens verbreitet (den man
dann fur den Autor hielt; Nachweis mundl. Uberl. in WestpreuRen, Berlin und Basel); Fix Laudon Stern
hallo... (auf Liedflugschriften und vereinzelt aus mindl. Uberl.). Dass keine zahlenmaRig groRere
miindliche Uberl. dokumentiert worden ist, kann auch daran liegen, dass die traditionsbewussten
Volksliedaufzeichner bei einem solchen Wienerlied und Modeschlager abwinkten.



#Loschdorfer, Anna (Budapest/ Szeged, Ungarn); siehe: Sprachinselforschung. i Briefwechsel mit
dem DVA, siehe: O.Holzapfel, Das Deutsche Volksliedarchiv Freiburg i.Br., Bern 1989/1993, S.226.

#Losgekaufte [Erk-Béhme Nr.78]: Die Tochter ist (unter nicht ndher erlauterten Umstanden)
gefangen, doch der Vater will kein Losegeld zahlen, auch Mutter, Bruder und Schwester nicht. Erst der
Liebste versetzt seinen goldenen Ring und erlést sie. Die L. ist eine international verbreitete Volksball.
vom Loskauf einer Gefangenen; das erzahlende Lied spiegelt ein rechtshistor. Problem, das bes. seit
den Kreuzziigen wichtig war. - Uberl. im 18. und 19.Jh. in der Gottschee (Gottscheer VIdr Nr.66); engl.
Child Nr.95 A T h eid Meed from the Gal | o.Wv ¥gi G.Megas, in: Jahrbuch fiir Volksliedforschung 3
(1932), S.54-73; E.Pohl, Die deutsche Volksballade von d e Losg&kauften 61934); Deutsche
Volkslieder, hrsg. von L.R6hrich-R.W.Brednich, Bd.1 (1965), Nr.24; E.Long, The Maid and the
Hangman, 1971; A.Erler, Der Loskauf Gefangener, Berlin 1978. 1 Siehe Datei Volksballadenindex

Lothringen, siehe: Auf den Spuren von...5 (Pinck), Grenzlandschaft, Pinck; vgl. Farwick,
Liedlandschaften Bd.3 (1986), S.18; Recueil de cantiques d e glisé @@ la confessio n  wlgébsurg en
Alsace et en Lorraine (Sammlung von Lieder der Kirche der Augsburger Konfession im Elsass und in
Lothringen), Strasbourg 1952 (5.Ausgabe 1965)

#Lucken [angebliche L.] im Text; die altere Forschung war geneigt, bruchstick-hafte Zeilen und

Strophen zu akorrigi er eno irgenahdalan iads,aasg der Irdorn@rit sich etwmas W
unter der Fassung vorstellte, wie er das Lied sang, und mitdiesem Tex t a mues s @ne&aSi nno
ergeben (falls es nicht ausdriickl. heif3t: ...d&n Rest habe ich ver g e s s-dorsthungs- und
Dokumentationslicken, siehe: Weihnachtslied

#LUgenlied; wie ahnlich Lugenméarchen scherzhaftes Lied mit Inhalten etwa vom Schlaraffenland oder
von schwankhaften Erzéhlungen

Liuneburg 1668; bearbeitet von Friedrich Funke, lutheri s ches AL¢neburgi sches Gesang
['] Liedern und 110 Melodien; vgl. Re d a k t i o n Goteslob, 1988, 8.879.

#LUthi, Max (Bern 1909-1991 Zurich) [DLL kurz; Wikipedia.de; Lexikon der Kinder- und

Jugendliteratur Bd.2,1977, S.407 f. {R.Raab , tAhLi¢h} Pr of . f ksliteraunin Zigch i sche Vol
{Rudolf Schenda ist nach ihm auf diesem Lehrstuhl}; Diss. 1943 iiber A D i a&be i@ Marchen und in

der S a g el#68 Lehrer & Zirich]. Luthi charakterisiert gultig die Gattungen Méarchen und Sage

(A/olksm2 r chen und Vol ks s ag e fiff deBAeimiliarismas6iit bepeutsaenifiindieB e g r i
Charakterisierung der Volksball a d e . Wgiiteratur dn¥ ldochliteraturfi ,  1-SSilte:. Abstraktheit,

Distanz, Eindimensionalitat, Familiarismus, Motiv, Variante u.6. 7 Vgl. Lithi ist Mit-Hrsg. der

Anzyklopadie des Marchensfi Nachruf von R.Schenda, in: Schweizer. Archiv fir Volkskunde 88

(1992), S.87-91. 1 Vqgl. Kurschners Deutscher Gelehrten-Kalender 1987, S.2828 f.

#Luschariberg, Monte Sante di Lussari; mitten in den Julischen Alpen in etwa 1800 m Hohe liegt [lag]
am Schnittpunkt dreier Kulturkreis (deutsch, slawisch, romanisch) der Wallfahrtsort Maria Luschari. Er
gehort zur Gemeinde Saifnitz im Kanaltal, das seit dem Ersten Weltkrieg italienisch ist [heute: Monte
Sante di Lussari bei Valbruna/Tavisio]. Auf dem Berg wird [bzw. wurde: 1956] in allen drei Sprachen
gebetet, gesungen und gepredigt (Slowenisch, Italienisch, Deutsch). Wallfahrer kommen von Juni bis
Anfang Oktober; sonst ist [1956] der Ort schwer zuganglich [huete fuhrt eine Seilbahn hinauf]. Zuletzt
wurde die Siedlung im ZweitenWe | t kr i e grt Ag € p In¢ rd ceieystalgen 11945).&/or 1K 4
pilgerten hierher 60.000 bis 70.000 jahrlich, heute [1956] sind es etwa 20.000. - Die Wallfahrt besteht
der Uberl. nach seit 1360; der Kirchenbau stammt aus dem 17.Jahrhundert. Geweiht und gebetet wird
vor allem gegen Feuer und Hochwasser; kleine Holzkreuze aus Zweigstiicken markieren den Weg.
Andachtsbilder des 18.Jahrhunderts belegen die Wichtigkeit der Wallfahrt, deren Einzugsbereich bis
nach Graz, Prag, Minchen, Augsburg, Nirnberg und Bergamo reichte. Ein traditionelles Wallfahrtslied
i st f, il Menschen allzugleich aus dem Geschlecht und Stammen... geht auf den Berg, Luschari

g 6 na.nim flugsehdften mit dem Lied stammen u.a. aus Augsburg: Gal3ner, 0.J. [Ende 18.Jh.];
Steyr: Wimmer [1772-1790] / Greis, 0.J.; direkt aus Saifnitz: Moschitz, 0.J. - Vgl. *K.M.Klier,

A lischariberg-Lie d e r fi ed uhdrBrauch [Festschrift fiir Anderluh], Klagenfurt 1956, S.76-92; vgl.

| . Grafenauer, ASI oiadervandusérer Lidbendmwmatifdemeluschariberge im
Kanaltale-Valcanalefi , i n :rift fré/olkslaurdé 56 (1960), S.194-208.

#Lustig, Hilarius, Tugendhaffter Jungfrauen und Jungengesellen Zeit-Vertreiber, ca. 1690; ed. Hugo
Hayn, Kéln 1890. - Hilarius Lustig, Tugendhaffter Jungfrauen und Jungengesellen Zeitvertreiber, das



ist: Neuvermehrtes und von allen Fantastischen groben unfleetigen und ungeschickten Liedern
gereinigtes, weltliches Liederbtichlein, bestehend in vielen, meistentheils neuen zuvor nie im Truck
ausgegangenen lieblichen und anmuthigen Scheeferey- Wald- Sing- Tantz- und keuschen
Liebesliedern. Durch Hilarium Lustig von FreudenThal. Gedruckt im gegenweertigen Jahr. 0.0.u.J. (ca.
1670-90). 100 BI., 201 Lieder. Exemplar: Berlin SB: Yd 5111 (digitalisiert).

#Lustig ist das Zigeunerleben... [siehe: Lieddatei]; Text eines popularen Liedes mit der Fiktion

gliickl. Zigeuner [Sinti und Roma], darin z.T. sogar Identifikation mit dieser Gruppe (A L ugssindi wir
Zigeunerleut... wenn uns thut der Hunger plagenfi Ytatsachl. ein Lied von Nicht-Zigeunern etwa zur

A theiterungb e i  Tr i n EkBdhme Bd3fiS.414). Der klischeehafte Inhalt ist biirgerl.

Phantasie entsprungen, das Leben der Sinti und Roma wird romantisch verklart und stilisiert im Sinne
eines Mythos von Freiheit und Abenteuer. Zu diesem Bild gehorte z.B. das Wildern; derAige un e r f
baut sich sein Bett aus Stroh und Heu, ist auf keine feste Bleibe angewiesen und kann deshalb
schlafen, wo und wann er will. Die Tatigkei t e n d=zir g @Wn e rd€pr.: Fdbak dauchan, Kaffee
trinken, Fiedel spielen, Polka tanzen vor dem Hintergrund einer Lagerfeuerromantik. Al n Wahr hei t
wird dieses ewig nomadisierende Volk von der Polizei von Ort zu Ort vertrieben und verfolgti Erk-
Bohme, Bd.3, S.414). Die schreckl. Geschehnisse wéhrend der NS-Verfolgung und -ermordung der
Roma machen die Beschéaftigung mit diesem Lied fiir uns heute problematisch. Weiterhin vom lustigen
Leben der Aigeunerfizu singen, erscheint makaber. - Siehe auch: Sinti und Roma

#Lust-Rose; Die mit den schonsten Arien prangende Lust-Rose [...], Leipzig 0.J. [um 1800] und:
Neuvermehrte und mit den schonsten Arien prangende Lust-Rose allen lustigen Gemdithern zum
beliebigen Zeitvertreib zusammengetragen. Gedruckt in diesem Jahr, 0.0.u.J. (51 Lieder mit
Register); DVA= Bl 4872. 7 Vgl. Lust-Rose = Die mit den schdnsten Arien prangende Lust-Rose [...],
Leipzig: Solbrig, 0.J. [um 1800] mit 47 Liedern; DVA=V 3 910 [Gebr.liederbiicher]

#Luther, Martin; geb. in Eisleben am 10.11.1483, gest. dort am 18.2.1546 [DLL; MGG neubearbeitet,
Personenteil, mit Werkverzeichnis seiner Lieder; Lexikon der Kinder- und Jugendliteratur Bd.2,1977,
S.410-412 {B.Dolle,ii L u i esr zbneKatechismus 1529, Fabelbearbeitungen nach Esop, ed. 1557,
Wirkung im 19. und 20.Jh.], Reformator; der Vater war Bergmann in Eisleben. Schulbildung in
Mansfeld, Magdeburg und Eisenach. 1501 Jurastudium in Erfurt. Bei einem schweren Gewitter tut er
1505 das Geliibde, Mdnch zu werden. Er wird Augustinerménch; 1507 Priesterweihe,
Theologiestudium; 1510/11 in Rom. 1512 Doktor der Theologie; lehrt in Wittenberg. 1515/16
Vorlesungen Uber den Romerbrief. Veranlasst durch die Ablasspraxis des Predigers Tetzel(@we nn das
Geld im Kasten klingt, deine Seele in den Himmel s p r i Angchlég)von 95 Diskussionspunkten

( AT h e s e nsiTyr dea Schlabskirche von Wittenberg am 31.10.1517. Daraufhin Ketzerprozess;
der Landesherr, Kurfurst Friedrich von Sachsen, schitzt L. 1519 Leipziger Streitgesprach mit Eck,
dass das Papsttum eine menschliche Institution sei und dass auch Konzilien irren kénnen. Daraufhin
wird L. 1520 durch eine pé&pstliche Bulle in den Bann getan.

[Luther:] Der neue Kaiser Karl V. ladt ihn vor den Reichstag in Worms; 1521 lehnt L. einen
Widerruf ab. Uber ihn und seine Anhénger wird die Reichsacht verhangt. Kurfiirst Friedrich der Weise
a e n t fh@aum eigenen Schutz auf die Wartburg bei Eisenach (1521/22); dort beginnt er die
Ubersetzung des Neuen Testaments (bei Grimm ist die Sage (iberliefert, dass L. mit dem Tintenfass
nach dem Teufel wirft, der ihn dabei stéren will). Anhanger versuchen gewaltsame Reformen (Andreas
Karlstadt in Wittenberg, revolutiondre Bauern, Bruch L.s mit dem Humanisten Erasmus von
Rotterdam). L. heiratet Katharina von Bora. Berthmtwer d e n schr e A €in i ekodtenend An
Erzahlungen. - In Kursachsen wird eine landeskirchliche Struktur aufgebaut; Hessen beteiligt sich an
der Reformation. 1526 gibt der Reichstag in Speyer eine gesetzl. Grundlage fiir eine
Konfessionsordnung nach Landesherrschaften. 1529 erscheinen L.s Katechismus und das erste
Wittenberger Gemeindegesangbuch. Auf dem Reichstag in Augsburg 1530 (L. ist auf der Veste
Coburg) vertritt Philipp Melanchton die Evangelischen bzw. Protestanten (Augsburger Konfession). i
Vgl.u. a. TKschreded [ . . . t]nfiuthbts, ed. Eisleben 1566 [mit weiteren Hinweisen]; dazu vgl.

Lieddatei zu: ANun schlaf, mein liebes Kindeleiné fi  vJohannes Mathesius (1504-1565).

[Luther:] Die Bibelubersetzung wird 1534 vollendet und gedruckt; sie ist bahnbrechend fiir die
Ausbildung einer gemeindeutschen Schriftsprache. Die Regeln der Standardsprache entsprechen der
Verschriftlichung und den histor. gewordenen Ubereinkiinften; mit L. wird die regionale
Beamtensprache der thiring.-sachsische Kanzleien jener Zeit zur Norm. Mit der sprachl.
Zentralisierung schwindet die Rolle des Niederdeutschen; L.s Bibel wird zwar auch ins
Niederdeutsche Ubertragen (bis 1621), und bis etwa um 1600 ist Plattdeutsch ebenfalls die Sprache

ab



der Predigt. Andererseits werden protestant. Kirchenordnungen in Norddeutschland bereits um 1530
hochdeutsch (oberdeutsch) abgefasst. - Die erste Sml. von Kirchenliedern 1524 (#Achtliederbuch
[siehe dort], gedruckt in Nurnberg 1523/24; vgl. K.Ameln, in: Jahrbuch fur Liturgik und Hymnologie 2,
1956, S.89-91; beigelegt *Faksimile des Drucks; eigentlich eine verlegerische Zusammenfassung von
Einblattdrucken der verbreiteten Lutherlieder), das erste Kirchengesangbuch ebenfalls 1524 (bzw.
als vollwertiges Gemeidegesangbuch, Wittenberg 1533 und 1535; 1524 = 32 deutsche und 5
lateinische Lieder); der Gemeindegesang wird ein wichtiges Element evangelischer Liturgie. i Im
*Evangelischen Gesangbuch (EG) 1995 zahlreiche Lieder von L., vgl. unter Nt . 8 9 A e fuiit vidlen
Hinweisen]; vgl. Redaktionsber i ¢ h t éslokg @988, S.879 (¢ ma ctdhdas Gemeindelied zum
glltigen Bestandteil der Liturgie und wirkte damit weit Gber die konfessionellen Gren zen hi naus é;
Markus Jenny).

[Luther:] Luther, Martin, Die deutschen geistlichen Lieder, hrsg. von Gerhard Hahn, Tibingen
1967 [siehe unten]: Als wesentliche Neuerung gegenuber der Ublichen Liediberlieferung in
mittelalterlicher Tradierung schuf Luther deutschsprachige liturgische Lieder (G.Hahn, 1967, S.XXII).
Vgl. dazu: Deutsche Messe [siehe dort nach Liedflugschriften Nurnberg 1525 und 1526] und Ordnung
Gottesdiensts 1526 = Deudsche Messe vnd ordnung Gottisdiensts. Wittenberg; Exemplar in der
SUBIbI. Géttingen (G.Hahn, 1967, S.XXVIII). Und: Augsburger Form und Ordnung 1529 = Form vnd
ordnung Gaystlicher Gesang vnd Psalmen [ é An stat der Bapstlichen Mel3 zu halten [ é Exemplar
der Landesbibl. Stuttgart (G.Hahn, 1967, S.XXIX). G.Hahn bezieht allerdings die Liedflugschriften-
Uberlieferung nicht in seine Darstellung ein. Hahn druckt neben den Liedern ebenfalls die Vorreden

Luthers zu den versch. GB seit 1524 und seine AuRerungen iiber die Lieder. i Abb.: M.Luther, Die dt. geistl.
Lieder, ed. G.Hahn (1967)

Martin Lutber

Die
deutfehen
geifilichen

Licder

[Luther:] L. dichtet selbst u.a. A Nn freut euch, liebe Christen gemein...ii  ( 3L)5, 2 fésté Burg
istunse r  Go tdt.. .1.5/2 7(péer Nt écraiichi z u (di5r2.4.) ., fiedvraden hdligen
Gei st .1524fiAEedal t wuehdse i nHem rWo rbt,. . A Geelétd, BeduChrist... i [ St r . 2
ff.] (1524) usw. Vqgl. entspr. viele Eintragungen die Lieddateien. Weiterhin dort: Ach Gott vom
Himmel... (ed. 1524), Christ, unser Herr... (ed. 1541), Ein neues Lied... (1523), Es spricht der
Unweisen Mund... (ed. 1524), Mit Fried und Freud... (1524), Nun bitten wir... (ed. 1545), Vater unser...
(ed. 1537), Verleih uns Frieden... (ed. 1529), Vom Himmel hoch... (ed. 1535), Wir glauben all... (ed.
1524) und so weiter. - Vgl. [altere Literatur:] August Jakob Rambach, Uber D. Martin Luthers Verdienst
um den Kirchenges a n g], Hamburg 1813 / Nachdruck mit einer Einfilhrung von K.Amelin,
Hildesheim: Olms, 1972; Friedrich Spitta, Ein feste Burg ist unser Gott. Die Lieder Luthers in ihrer
Bedeutung fur das evangelische Kirchenlied, Gottingen 1905. - [jungere Literatur:] Gerhard Hahn
(Hrsg.), Martin Luther: Die deutschen geistlichen Lieder, Tubingen 1967 (ein diplomatisch getreuer
Abdruck der Originalausgaben; ist in den Lieddateien ausgewertet) = Abb. oben; H.Rupprich, Das
Zeitalter der Reformation. Die dt. Lit. vom spéten MA bis zum Barock, Teil 2 = Newald i de Boor,
Gesch. d. dt . Li t éMUBcten 4973 $.24 ff., S.38 ff., S.259 u.6.; J.Heimrath und M.Korth, Hrsg.,
Ein feste Burg: Luthers Kirchenlieder [nach der Ausgabe letzter Hand 1545], Minchen 1983; Markus
Jenny, Luthers geistliche Lieder und Kirchengesange, Kdln 1985 [mit Melodien und Kommentar];
Konrad Ame | n, sAKlchenliedund Gesangb u ¢ h fJahrbich fiir Liturgik und Hymnologie 32
(1989), S.19-28 (als Quellen Flugblatter; Drucke, auch das Achtliederbuch, ohne Luthers Auftrag und
Wissen; auch Gesangbiicher sind A @schéftsunternenmen der Druc k e GHiWwalter, Johann Walter
als musikalischer Ratgeber, Anteil Luthers an den Melodien ist weiterhin umstritten); Volker Gallé,
Hrsg., Ein neues Lied wir heben an. Die Lieder Martin Luthers und die dichterisch-musikalische
Wirkung der Reformation, Worms 2013; 2018 zum Reformationsjubilaum: Martin Geck, Luthers Lieder
I Leuchttirme der Reformation, Hildesheim: Olms, 2017 (mit 144 S. etwas jurz geraten). - Vgl. Beleg
fur das Kurrendesingen; Martinslieder, Musizieren , A@meddiu d a s . . naéhtsliedMeSiehe
auch: Hahlke, Christian



[Luther / Hahn, 1967 und Humanismus und Reformation. Deutsche Literatur in
16.Jahrhundert, hrsg. von A.Elschenbroich, 1990, an den entspr. Stellen im Kommentarteil,
A Anmerkungenii $.1016 ff.;] Achtliederbuch, Niirnberg: Jobst Gutknecht, 1524 [nicht autorisierte
Ausgabe; siehe: #Achtliederbuch]; Geystliche gesank Buchleyn, WiAt t e mber geig] WAL 66 A D
[1524; Walthersches GB; siehe: #Walter {t!}]; Geistliche lieder auffs new gebessert zu Wittemberg. D.
Mart. Luth., Wittenberg: Joseph Klug, 1533 und ebenso 1535 und 1543 [Klugsches GB; siehe: #Klug];
Geystliche Lieder. Mit einer newe vorrhede. D. Mart. Luth., Leipzig: Babst, 1545 [Babstsches GB;
siehe: #Babst].

[Luther / Martin Luther auf dem Reichstag zu Worms 1521:] Die deutschen Kdnige und Kaiser des Reiches hatten seit
dem Mittelalter wechselnde Residenzen und entsprechend wechselnde Stadte, in denen Reichstage abgehalten wurden. Auf
einem Reichstag versammelten sich die Stande de s A HreRomisclger Reichesfi im Spatmittelalter waren das eher formlose
Hoftage mit Geselligkeit. Nach 1495 waren diese vertraglich festgelegt und wurden in unregelméafigen Abstéanden einberufen.
Nach 1663 tagte dann der A | mmv&hrende Reichst a g fi egénsbur®(wo man schon vorher viele Reichstage abgehalten
hatte), jetzt aber mit Hilfe von Gesandtschaften. Ein Reichstag in Worms 1495 legte Beschlisse vor, die fur diese Form der
stiandigen Reichsregierung wichtig wurden. So wurde der Begriff des A L dedfs i Kisiert (entsprechend die Bestrafung
wegen Aufruhr), ein Reichskammergericht wurde etabliert und der Reichstag zu Augsburg 1500 legte Verwaltungseinheiten
(Reichskreise) fest. Der Reichstag zu Worms 1521 war mitdem Fal |  thMahe r i [fdgs (abbr nicht nur). Es war der
Versuch, die reformatorische Unruhe, die in vielen Reichsteilen herrschte, juristisch aufzuarbeiten und (vor allem)
einzudammen. Man kam (leider) nicht weiter, als Martin Luther mit der Reichsacht zu bestrafen. Er wurde also A £ und e d
recht | ots fi debre ikdbet @ben nicht frei wie ein Vogel). Voraussetzung dazu war eine A Bnnbulle i bz w. Dekret durch
den Papst, der Luther zum Ketzer erklarte. Kirchliches und weltliches Recht wurden hier in einem (fir uns) unvorstellbaren MaR3
vermengt.

[Luther/ &ReichstagzuWo r ms 1 5&ilc H s aAcRhtetdiFridullesibleeit und Rechtlosigkeit; wer Luther habhaft
wurde,d ur f t e i h riaudlieferrcblaw. deo péapstlichen Behérden bergeben (wahrscheinlich mit Todesfolge).
Beherbergen durfte ihn niemand. Aber die Acht wurde bei Luther nicht auf das ganze Reich ausgedehnt bzw. war nicht iberall
durchzusetzen, auch weil sich Karl V. in den nachsten Jahrzehnten im Ausland aufhielt. Kurfiirst Friedrich von Sachsen (A er
Weis e fi ) tzte ithrhig seinem Land; er bestritt die Giltigkeit der Acht. Auf einem Reichstag in Speyer 1526 tberlieR man es
den Landesherren (und daraufhinent st anden Aelameskjre h € sAlfeinem neuen Reichstag in Speyer 1529
wurde die Acht zwar bekraftigt, sie sollte aber nur fiir die katholischen Lander gelten. Die evangelischen Reichsstéande
Amtesti e r t eenilie Epasghreibung der Achtung, und aus diesem Widerspruch entstand derBeg r i f f taAt&hrfiDi¢ e s
Firsten waren als Landesherren untereinander zerstritten. Norddeutschland (in etwa) wurde evangelisch, der Suden blieb
katholisch. Vereinfacht gesagt: Karl V. hat zwar fast ein halbes Jahrhundert regiert. Aber die Entwicklung des Protestantismus
hat davon profitiert, dass der Kaiser i im Ausland i sich nicht darum kimmern konnte. - Hier kann nicht die Geschichte der
Reformation dargestellt werden, aber deutlich muss sein, dass der Weg nach Worms fiir Luther geféahrlich war. Rickblick: Auf
dem Konzil zu Konstanz 1414 bis 1418 ging es vor allem darum, die widerspriichliche Herrschaft dreier Papste (in Rom, in
Avignon und in Pisa) zu beenden und einen gemeinsamen Papst einzusetzen. Aber es ging auch um Glaubensfragen, und
vorgeladen war u.a. der Haretiker (Abweichler, Ketzer) Jan Hus aus Béhmen (HAu s s i), degsichauf f Aei es eSel ei t i d
Kaisers auf dem Weg nach und von Konstanz verlassen durfte. Noch bevor Kaiser Sigismund in Konstanz eintraf, wurde Jan
Hus jedoch im November 1414 als Ketzer festgenommen und im Juli 1415 verbrannt. Hieronymus von Prag, ein béhmischer
Gelehrter, eilte ihm zu Hilfe, und auch er wurde im Mai 1416 verbrannt. - Jan Hus auf dem Scheiterhaufen, Darstellung in der
ASerér Chroni k fi484/85c hwei z
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Das wusste Luther. Die A S p i heori ekr fi 4@54vBd nicht die einzige Quelle sein, die belegt, dass die Konstanzer

Ketzerverbrennung etwas iber 30 Jahre spéaternochin A( gm} e rrerufgwarionnt e man reeisc hGed uefi tAf al s
Versprechen des Kaisers verlassen? i Worms 1521: Hauptthemen waren dort die Verwaltung des Reiches und die Bedrohung

durch die Osmanen (sie belagerten dann 1529 Wien). Auch einigten sich Kaiser Karl V. und sein Bruder Ferdinand tiber die

Teilung des Hauses Habsburg in eine spanische und in eine 6sterreichische Linie. Karl V. residierte in Spanien, er war

katholisch,j a s o g ehlich &mdgenkWas sollte er iiberhaupt im regnerischen, kalten und unfreundlichen Deutschland, das

ihm fremd war und das gegen irgendetwas protestierte, das ihn (vom Inhalt her) nicht interessierte! (Ubrigens sprach Karl V.

auch nicht Deutsch; er brauchte einen Dolmetscher.)
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[Luther/ é Re i c h sAorang 15211 In den letzten Regierungsjahren von Kaiser Maximilian ( bi s 1 5 1 &tgn des Al e
Ritters i , vom eimem machtvollen, ritterlichen Mittelalter getraumt hatte, waren Versuche, die Zentralgewalt des Reiches zu
stérken, gescheitert. Zu stark waren die territorialen Méachte der (spateren) Lander bereits geworden. In der Zeit, in der Luther
an der Universitét in Leipzig seine Vorstellungen verteidigte, Juni und Juli 1519, wéahlten in Frankfurt am Main die Kurflrsten
den Enkel Maximilians, Karl, zum Kaiser. - Karl V., 1500 im habsburgischenBelgi e n g e b or Spanifciem den A
Niederlandenf), war seit 1516 Konig von Spanien, wurde 1519 zum rémisch-deutschen Konig gewahlt (und erst 1530 in
Bologna zum Kaiser des Heiligen Romischen Reiches gekrdnt). Er war also 1521 gerade 21 Jahre alt, zwar schon seit zwei
Jahren Kénigund A er w? h | talserzunkiraléstsnieht it der Altersweisheit ausgestattet, die in Worms nétig gewesen
ware. Er kAmpfte gegen die Osmanen. Und er musste sich gegen Frankreich wehren (es ging um die Vorherrschaft in Europa;
der Papst verbiindete sich zeitweise mit dem franzdsischen Konig), er lie3 die neuen Kolonien in Nord- und Sud-Amerika



ausbeuten é und er (Wikipedia. d eonntéidie Ausbreitung der Reformation nichtverhind e r n. i Ja, eaWwénschte on i hm g
Konzil in Trient ab 1545, das er gegen den Willen des Papstes einberufen liel3, wurde nach Karls Tod 1558 nicht zur
Vers6hnung genutzt, sondern es wurde Ausgangspunkt der Gegenreformation. - Der junge Karl V.:

Und Luther? Er wusste (oder A ma nuSsteyy dass die Inquisition 1393 in Augsburg wiitete, in Niirnberg sogar bis 1418. Das war

gegen die Waldenser, und noch 1403 wurden in verschiedenen Landesteilen zahlreiche Waldenser hingerichtet. (Die

Waldenser gehen auf einen Kaufmann in Lyon zuriick, der Ende des 12.Jh. Teile der Bibel in seine franzdsische Volkssprache

Ubersetzen lieR3.) Waldenser wurden auch in Wiirzburg und in Erfurt 1391 verfolgt, in Nurnberg 1399. 1458 witete die Inquisition

in Sachsen-Anhalt; 1484 gab es eine neue péapstliche Bulle gegen alle Abweichler (dagingesvoral | em gege.tndAHexenif)
wie Wikipedia.de s a g t :der Réfirmation verschwand die Ketzerinquisition gréRtenteils aus Deutschland. EButher lebte also

sozusagen an der Schwelle des finsteren Mittelalters zur modernen, frithen Neuzeit. Das Erste (Mittelalter) musste er furchten,

vom Zweiten (Neuzeit) aus konnten sich Hoffnungen entwickelné

[Luthe r [/ iéh&ag zu Worms 1521:] Luthers Weg nach Worms begann mit den Thesenanschlag 1517. Er wollte,
wie damals Ublich, auf der akademischen Ebene einer Veranstaltung der Universitat in Wittenberg seine Thesen diskutieren,
u.a. die, dass nur das Wort der Bibel Grundlage des Glaubens sein kdnne, nicht die kirchliche Tradition, die sich viel spater
entwickelt habe. Aber diese Bibel war nicht in der Volkssprache; der einfache Glaubige musste der Aussage des Priesters
vertrauen. Es gab genug Punkte, z.B. der Ablasshandel, die gegen ein solch e s Aalkeenriit s p rEa gab dierKauflichkeit
kirchlicher Amter und Korruption war fiir Geistliche kein Fremdwort. Luther wollte jedoch die bestehende Kirche reformieren,
nicht spalten. Immer wieder sprach er sich fiir Gehorsam gegeniiber der weltlichen Macht des Staates aus. Aber tber das
Seelenheil sollte der Glaubige selbstund di r e k t rhAnaeint nicl@d dbertzviieifelhafte Mittler und Interpreten (die selbst
oft die Bibel nicht auf Griechisch oder Latein lesen konnten, schon gar nicht auf Hebréisch i die humanistische Bildung begann
sich in Deutschland erst langsam zu entwickeln). i EinBlick A ¢ ke IGr @&in z e ti it der Schwieinvgurde aufgrund seiner
Predigten in Zurich 1522 und 1523 Ketzerei vorgeworfen. Calvin, 1509 geboren, wurde zwar erst 1533 in Paris Ketzerei
vorgeworfen, aber dafiir wurden in Genf, wohin er sich schlielich fliichtete, nochb i s 1 Gdérégladoieii hi ngeri cht et
(zumeist unter dem Vorwurf der Hexerei). - Luther, 1483 geboren, war 1505 Mdnch geworden; seit 1512 war er Professor an
der Universitat Wittenberg und hielt Vorlesungen Uber die Bibel. Seine ersten reformatorischen Gedanken entwickelte er wohl in
den Jahre 1514 bis 1518. Unmittelbarer Ausloser des Streites war Albrecht von Brandenburg. Dieser war Erzbischof von
Magdeburg und von Mainz (und damit Kurfiirst). Diese Amterhaufung verstieR gegen kanonisches Recht, und Albrecht kaufte
sich die Genehmigung des Papstes. Da das Geld nicht reichte (auch der Papst sammelte fir den Petersdom) lieR Albrecht den
Ablasshandel auf Hochtouren laufen (die Halfte der Erl6se daraus wollte dann der Papst haben). Luther kritisierte das und
wollte dariber mit seinen Thesen diskutieren: auf Latein, die Sprache der Gelehrten. i Eine kirchliche Voruntersuchung ergab,
dass bereits diese Kritik am Papst K ét z e ei. &Lithér salte nach Rom kommen, aber sein Landesherr, Friedrich der Weise,
verhinderte diese Reise. Friedrich der Weise hatte als Kurfiirst Einfluss, und Luther musste sich A n u refnh Reichstag id
Augsburg 1518 einem Verhér stellen. Da Luther nicht widerrief, wollte Kardinal Cajetan ihn mit dem Bann belegen. Und wieder
schitzte Friedrich der Weise ihn. - Es kam 1519 in Leipzig an der Universitat zu einer Diskussion der Gelehrten. Johannes Eck
vertrat den Papst; aus Wittenberg unterstitzen Luther der jingere Dozent Karlstadt und der Prof. des Griechischen,
Melanchthon. Luther war zwar der Wortfiihren, aber seinen Mitstreitern gelang es, ihn zu Aussagen zu bewegen, die (fiir Luther)
fatal sein mussten: Sie bezweifelten die Unfehlbarkeit des Papstes und der Konzilien, sie verurteilten, dass Jan Hus in Konstanz
als Ketzer behandelt wurde. Luth e r ~ war ndeueriHu s Ae i d i evidétdpriichlicherdMeinungen wurde
uniiberbriickbar. Beide, Luther und sein Gegner Eck, meinten aber in Leipzig gewonnen zu habené

[ Lut her staggRWdrntsi521:] 1520 erschienen dann die reformatorischen Hauptschriften Luthers, namlich
AAn d e nchen Adelidsutsdhér Nation von des christlichen Standes Besserung fi .  wira dietweltliche Obrigkeit
aufgefordert, die Kirche zu reformieren, welches diese das selbst nicht kénne. In der (lateinischen) Schrift AVon der
babylonischen Gefangenschaft der Kirchefi k r i t i s dieSakraenentenlehte and entwickelte ein neues
Abendmabhlverstandnis. In der dritten Schrift, A V oFRreihéiteines Christenmenschen i htgegumdenBegr i ff der AGnadefi
alleinige Rechtfertigung vor Gott, die man eben nicht kaufen kdnne. Damit waren die wesentlichen Punkte reformatorischen
Glaubens ausgesprochen, die auch noch heute gliltig sind: Allein die Gnade Gottes, allein der Glaube des Menschen (keine
weltliche Rechtfertigung), allein die Schrift der Bibel als Grundlage des Gaubens, allein die Lehre Christi als Begriindung des
Glaubens. i In wenigen Jahren war viel geschehen, und wesentlich war, dass diese Lehren durch die (relativ) neue Druckkunst
schnell und weit verbreitet werden konnten. Die Reformation war in hohem MaR auch ein Medien-Ereignis. - A A den
christlichen Adel deutscher Na t i o d Llfuther mach einem Bild von Cranach:
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Der Prozess gegen Luther wurde fortgesetzt; im Juni 1520 wurde ihm vom Papst der Kirchenbann angedroht. Luther verbrannte
das péapstliche Schreiben &ffentlich und beschimpfte den Papsta | s ticAristnfi . D a wuede ér imiJanuar 1521
exkommuniziert. Nach dem damals giiltigen Recht war damit die Reichsacht verbunden. Und wieder schiitzte Friedrich der
Weise ihn und erreichte, dass Luther trotz Kirchenbann zum Verhdr auf dem Reichstag in Worm erscheinen durfte. Dort traf er
im April 1521 den Kaiser Karl V. Luther wurde gefragt, ob er widerrufen wolle, was er nach einem Tag Bedenkzeit ablehnte.
Solange man ihm nicht nachweisen kénne, dass er etwas predige, was nicht der Heiligen Schrift entspreche, kénne er nicht
widerrufen. Dabei soll er dann gesagt haben: Adier stehe ich. Gott helfe mir. Ich kann nicht an d e rNschZuweisen ist das nicht,
aber (siehe Abbildung unten) es ist immerhin 1557 eindeutig belegt und bereits 1521 wurde von Publizisten an diesem
Ausspruch gefeilt. In Luthers Schriften ist folgender Schluss seiner langeren Rede angegeben: A Wien ich nicht durch
Schriftzeugnisse oder einen klaren Grund widerlegt werde i denn allein dem Papst oder den Konzilien glaube ich nicht; es steht
fest, dass sie haufig geirrt und sich auch selbst widersprochen haben i, so bin ich durch die von mir angefiihrten Schriftworte
Uberwunden. Und da mein Gewissen in den Worten Gottes gefangen ist, kann und will ich nichts widerrufen, weil es gefahrlich
und unmdglich ist, etwas gegen das Gewissen zu tun. Gott helfe mir. Amen.f

[ Lut h e chstagziRWadrms 1521:] Ende April wurde dann die Reichsacht tberihnverh 2 n gt r (nug\ o Edi ktA),
aber da der Kaiser ihm freies Geleit zugesagt hatte, lie man ihm eine Frist von 21 Tagen. Ausdem Textd e s oAWs er Edi kt s i
[Abbildungen nach einer spateren Veroffentlichung]:
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Ad ] Am ersten zu Lob dem Allmachtigen und Beschirmung des christlichen Glaubens, auch des rémischen Bischofs und Stuhls

gebihrlichen Ehre [ é ] nwii arb ez u rlistfeakung désoDekrets [ 4 laut der Bullen, so unser Heiliger Vater Papst [ é ] hat
ausgehen lassen, den gedachten Martin Luther, als von Gottes Kirchen abgesiindert [gesondert,getr e nnt é] und of fenbarn
Ket zer [ é] . nUdaralf Egch allend téqd ass I samentlich [ é den vorgemeldten Martin Luther nit hauset, hofet, atzt

[zu essen geben], tranket, noch enthaltet, noch ihm mit Worten oder Werken heimlich noch offentlich keinerlei Hilf, Anhang,

Beistand [ é] b e wein§ éhngefanglichdneannehmet und uns wohlbewahrt zusend e t ] Ferder gebieten wir Euch

al | en [lMkeiner ded @bgenannten Martin Luthers Schriften [ €]  k aufi kese, behaltr dbschreib, druck oder

abschreiben oder drucken| as s e [ é] . ie dlerheste Speiseso rdit einem kleinen Tropfen Gifts vermischet, von allen

Menschen gescheuet, so viel mehr sollen solche Schriftenund B ¢ ¢ h e r unf &lén nivatlem vermieden, sonder auch die

von aller Menschen Gedachtnus abgetan und vertllgt werden, damit sie niemands schaden oder ewiglich téte n  [ié ] .
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é mies Geleitfi Ur R1 Tage. Auf dem Riickweg in die Heimat wurde Luther dann im Thiringer Wald zum Schein von Soldaten
seines Schutzherrn Friedrich von Sachsen entfiihrt und auf die Wartburg (bei Eisenach) gebracht. Dort begann er mit der
Ubersetzungd er Bi bel é

[Luther / eRelchsta zu Worms 1521:] Luther auf dem Reichstag zu Worms; Holzschnitt von 1557:

- NN\ -
Es ist eine gute Ausrede, hier mit der Darstellung aufzuhdren. Das Zeitalter der Reformation war zwar auch das Zeitalter des
Humanismus, aber das verhinderte leider nicht die Glaubenskriege, die sich bis zum Ende des 30jéhrigen Krieges 1648
hinzogen und Firchterliches verursachte n € Un d i m Dingannist die&irchenspaltung bis heute nicht iberwun d e n-é
Der Reichstag in Worms begann im Januar 1521 und dauerte bis zum Mai. Karl V. war bereits seit November 1520 in der Stadt,
in der es manchmal ziemlich wist zuging. An sich neigte die Stadt dazu, dem Reformator beizustehen, und eine Druckerei in
Worms verbreitete entsprechende Schriften. Auch in den néchsten Jahrzehnten ist Worms mehrheitlich evangelisch; 1521



hatten sich zum Schrecken der pépstlichen Vertreter Luther mit Jubel empfangen. Das alles trug 1521 nicht dazu bei, friedlich
miteinander zu diskutieren (und Luther war ja nur ein Punkt auf der Tagesordnung). Wikipedia. d e :  n&he manken sich am
starken Wein zu Tod e. An sich wurden 1521 in Worms erhebliche Entscheidungen getroffen. Wiirttemberg, dessen Herzog
Ulrich der Reichsacht verfiel, kam zu Vorderosterreich und wurde habsburgisch. Ebenso geachtet wurden der Bischof von
Hildesheim und der Herzog von Liineburg. Sie alle hatten bei der Kaiserwahl in Frankfurt nicht fiur Karl gestimmt. - Ende April
1521 regelten Karl V. und sein Bruder Ferdinand die Teilung der habsburgischen Erblande. Eine Folge davon war, dass die
Kaiserkrone des Heiligen Rémischen Reiches bei den Osterreichern blieb (und zwar bis 1806).

[Luther:] Vgl. Michael Klaper, Hrsg., Luther im Kontext. Reformbestrebungen und Musik in der
ersten Halfte des 16.Jh., Hildesheim 2015 (Studien und Materialien zur Musikwissenschaft, Bd.95)
[hoher Stellenwert des Gemeindegesangs in der Volkssprache, eigenes Repertoire einstimmiger
Lieder; Mehrstimmigkeit mit dem von Luther wahrscheinlich anger e g t GeystlicAe[n] gesangk
Buc hl ewyJoiiannWalter, 1524; Entwicklung am Beispiel Breslaus dargestellt, auch der Einfluss
auf den kathol. Gottesdienst]. i Liedflugschriften [zum Tod von Luther]: Vgl. E.Nehlsen,
Liedflugschriften: Quellenverzeichnis (2021), Nr. Q-3588 (Wittenberg, Rhau, 1546): Von D. Martini
Luthers sterben ein schoen new Lied, darinn kirtzlich begriffen, was er jn der letzten zeit geredt, sehr troestlich
allen Christen durch Leonhard Ketner. 6 Zeilen mit Noten (einstimmige Melodie der 1. Str. unterlegt): Nu hoert jr
Christen newe meer, die ich euch sing mit schmertzen, die vns aus Sachssen komen her, o lasts euch
gehn zu hertzen, von dem ich sing, von dem ich sag, den wert jr gar wol kennen, wil jn nennen, von
dem ich stell mein klag, wird g[e]rimbt an allen enden. Hinweise u.a.: Melodie ist zu: Ich ruf zu dir,
Herr Jesu C h r i svditere;Drucke: Nr. Q-3903 [siehe unten], Nr. Q-4743 (beide [Erfurt: Dolgen] 1546); Nr. Q-
3762, Nr. Q-4742 (beide Zwickau: Meyerpeck [1546]); Nr. Q-3897, Nr. Q-4740, (beide: Wachter [1546]); Nr. Q-
7285 ([0.0. 15467]); Nr. Q-3317, Nr. Q-4741, Nr. Q-6595 (alle drei Nirnberg: Neuber, nach 1548); Nr. Q-4953
(StraRburg: Berger); Nr. Q-8057 [0.0. um 16107?]; Nr. Q-8405 (Nirnberg: Sartorius, 1618); vermutlich ist Nr. Q-
3588 der Erstdruck, unmittelbar nach Luthers Tod entstanden, gedruckt und offenbar sofort an verschiedenen
Orten nachgedruckt. Auch noch Jahre spater wurde es verbreitet (Neuber) und sogar noch im 17.Jh. gedruckt. -
Dito [Nehlsen] Nr. Q-3903, 3.Lied: Ein schoen new Lied von HERRN Doctor Martini Luthers sterben, darin
kirtzlich begriffen, was er jnn der letzten zeit geredt, sehr troestlich allen Christen/ durch Leonhard Ketner von
Herssbruck. Jm thon: Jch ruff zu dir Herr Jhesu Christ. NVn hoert jr Christen newe meer, die ich euch sing
mit schmertzen, die vns aus Sachsen komen her, o lasts euch gehn zu hertzen. Von dem jch sing, von
dem ich sag, den wert jr gar wol kennen, wil jn nennen, von dem ich stell mein klag, wird g[e]rimbt an
allen enden. 11 Str. Verf.: Leonhart Kettner. - Dito [Nehlsen] Nr. Q-37 6 8Heldenlied von Doktor
Luth e r A : PfesohMmidt, 1601 [vgl. dito Nr. Q-3962 = Hof: Pfeilschmidt, 1591]): HeldenLied von
Doctorn Luthern. Oder: Ein kurtzer Auszug vnd Methodus von des Ehrwirdigen in Gott Seligen Tewren Mannes D.
MARTINI LUTHER Historien von dem Jar nach Christi Geburt 1517 bif3 vff das 1546, inn welchem Er Seliglich in
Gott verschieden. Darinnen Fiirnemblich angezogen wirdet, wie es jme vff etlichen ReichRtsegen ergangen, was
auch sonsten der Religion halben zu seiner Zeit vorgeloffen. Welches alles aul? seinen hinderlassenen Tomis,
vnd etlichen Warhafften Historienschreibern mit [be]sonderm Trewen Vleil3 gezogen vnd inn dif3 nachfolgende
Gesang gebracht vnd vollendet durch Valentinum Hebeysen Francum, Anno 1591. Jtzt aber widerumb durch jne
zudrucken verschafft, Anno 1601. Vnd ist im Thon des Alten Berggesangs: Ewiger Vatter im Himelreich, der du
regirest, darinnen auch die Heldenlieder gesungen werden. Lutherus war eins Bergkmans Son, drumb braucht
man hier eins Bergklieds Tho n . Gedruckt in der Furstlichen Stadt Hoff durch Mattheum Pfeilschmidt. ANNO
1601.

#Luxemburg; vgl. Farwick, Liedlandschaften Bd.3 (1986), S.5.17 Sml. Stein 1867= DVA Gesamtkopie
Mfol115.7 Vgl.D. Sagr i | | o liedfoksbherrJohW Meiekund Luxemburgfi in: [Zeitschrift] nos
cahiers, Luxembourg 2005 (u.a. zu Mathias Thill [1880-1936], Briefwechsel mit Jacoby u.a. 1928 ff.);
H.Klees, Dehluxemburger "Hammelsmarsch”. Von der Volksweise zur Nationalhymne und zum
Heischel i e d Bulletinilimgistique et ethnologieque 31/32 (2001/2002) [2004], S.9-17.

#Luzern, Blrgerbibliothek, Liedflugschriften-Sml., unvollstandig fir das DVA kopiert= Bl 2155 ff. (bis BI
2185)

#Lyra, Justus Wilhelm (1822-1882) [Frank-Altmann, Tonkunstler-Lexikon, Teil 1, 1983; vgl. Hoffmann-
Prahl, 1900, S.304 zu: Lyra, mit weiteren Hinweisen]. Nicht in: MGG neubearbeitet, Personenteil. - In
den Lieddateien mit u.a. folgenden Eintragun g e n : A B @énehthst re na n"We t t e ndorff);. fi
ADer Makommesn .(Ggile); AHange Nachtistnunheru m. ( Héir we g kth Feld vhd u r
Buchenhal | e niche.nfil o(r B f Bienen Bokgsldes i e St ¢Eicherdorff);.uid so weiter. i
Vgl. ADB Bd.52, S.144.

lyrisch (episch, lyrisch, dramatisch), siehe: episch
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#Mackensen, Lutz (Bad Harzburg 1901-1992 Bremen) [DLL; Kirschners Deutscher Gelehrten-
Kalender 1931, Sp.1829; Wikipedia.de]; Philologe und Folklorist, M. lehrte u.a. in Greifswald in
Pommern und in Riga, betreute das Pommersche Volksliedarchiv; verdffentlichte u.a.: Der singende
Knochen (Marchenforschung), Diss., Helsinki 1923 (FFC 49); Niedersachsische Sagen (1925);
Pommersche Volkskunde (0.J.); Die deutschen Volksbucher (1927); tiber die Ballade von der
Rabenmutter (1931); Baltische Texte der Frihzeit (Riga 1936); Gber das deutsche Volkslied in
Lettland (1936); Sagen der Deutschen im Wartheland (Posen 1943); zus. mit K.Gehrmann, Deutsche
Balladen (Anthologie; 1952). i Briefwechsel mit dem DVA, siehe: O.Holzapfel, Das Deutsche
Volksliedarchiv Freiburg i.Br., Bern 1989/1993, S.227. 1 Vgl. Kirschners Deutscher Gelehrten-
Kalender 1987, S.2856 (kurz). 1 In Wikipedia.de u.a. Hinweis auf seine nationalsozialistische
Vergangenheit.

#Madrigal, italienisch imib e r t r a g e n easangin demMutterspgkaBhefi ;eit der Renaissance in
Norditalien im 14.Jh. geléaufig, gekennzeichnetvon AE i nHeian 6 h u n d \erwéndenfiy sie
Gedichtform von Petrarca. Dazu gehdrt dann eine Strophenform mit unterschiedlichem Versmalf; seit
dem 16.Jh. firr eine bes. musikalische Form verwendet von italien., franzés. und niederland.
Komponisten: di Lasso [Lassus], Palestrina [um 1590], Monteverdi [um 1605]. Diese Komponisten von
mehrstimmigen M. erlebten ein Revival durch zeitgendssische Komp. wie Hindemith und Orff und in
der Jugendmusikbewegung seit den 1920er Jahren.

#Madchenmorder; Heer Halewijn, Ulinger [DVIdr Nr.41]: Die Konigstochter méchte mit Herrn
Halewijn ziehen; Vater, Mutter, Schwester und Bruder raten ab. Im Wald ist er der Madchenmoérder;
vor dem Tod soll sie ihr schones Kleid ausziehen, das Horn blasen, sein Haar lausen usw.
[retardierende, die Handlung abbremsende Momente, welche die Spannungen tragen]. Der Bruder
kommt zu Hilfe und rettet sie. - Uberl. der deutschen Volksball. vom 16. bis zum 19.Jh. - Siehe auch:
Familiarismus, Sagenballade - Siehe Lieddatei: Wel will met Gert Olbert utriden gon... und Datei:
Volksballadenindex

[Madchenmorder; Holzapfel/ Wikipedia.de; ohne Formatierung, Abstande usw.:] Das
deutsche Lied vom Madchenmorder ist eine Volksballade, die eine spannende, grauenerregende
Geschichte mit dem internationalen Erzahlistoff vom Ritter Blaubart bearbeitet. - Textanfang zweier
Varianten:

1. Es wollt ein Metzger wohl Uber den See;/ was fangt er an: ein neues Lied,/ ein Liedchen aus heller Stimme,/
Uber Berg und Tal solls klingen.

2. Das gehért [hort] sich dem Koénig sein Toéchterlein/ in ihrigem Vater sein Schlsselein./ A A ¢kénnt ich nur
singen wie jene [jener?],/ war ich aller Jungfrauleinsgle i ¢ h . f

3. AJun g f It IArult rii gehn,/ darbdraulRen im Wald hab ich sieben Schlésser stehn,/ dort will ich Euch
lehren singen,/ UberBergund Tals ol | s HK.l]Ji ngen. A

12 Strophen, vorgesungen von Charles Kuhn, Weisweiler, Saargemuind (Lothringen, Frankreich), 1936.

1. Der Heinrich wollt spazieren gehn,/ Radinchen wollt auch mit ihm gehn.

2. Und als der Heinrich in Wald rein kam,/ Radinchen ihm entgegen kam.

3. Der Heinrich zog den Mantel aus,/ Radinchen legte sich darauf. [...]

14 Strophen, aufgezeichnet als Spiellied unter deutschsprachigen Siedlern aus Wolhynien (Russland), 1944.

[Madchenmdorder; Holzapfel/ Wikipedia.de:] Handlung der Volksballade - In runden Klammern
stehen Handlungselemente verschiedener Varianten (vergleiche Variabilitat), erklarende Zusatze in
eckigen Klammern. - Die Kénigstochter (Helena, Fridburg, Anneli, Radinchen) méchte mit Herrn
Halewijn (Gert Olbert, Schén Heinrich) ziehen (mit einem Rauber ArgldnRhe i nfi [réemue];di e F
der Reiter Ulinger (ein Metzger) singt am Fensterladen ein Lied mit drei Stimmen [zauberhafter,
betérender Gesang]). - Vater, Mutter und Schwester raten ab [Dialoge sind ein wichtiges Stilelement
der Volksballade], der Bruder erinnert an den Jungfernkranz. Doch sie zieht ihre besten Kleider an,
ordnet das Haar und reitet los. (Er schwingt sie auf sein Pferd, reitetmit i hr ieMejdefe r d
[Entfuhrungsformel] bzw .  Awsi@ bei ihrer schne e we i C e n erdieiftrsid &m Gurtel [und
ahnliche epische Formeln der Entfihrung]). - Mitten im Wald findet sie Herrn Halewijn (Tauben und
blutrotes Quellwasser warnen). Sie kommen an den Galgenwald, wo Frauen aufgehéangt sind (sie
rasten, er breitet den Mantel aus). Vor ihrem Tod soll sie noch ihr schénes Kleid ausziehen; sie
dagegen versucht Zeit zu gewinnen. Sie will das Horn blasen, seine Haare waschen (lausen), drei
Schreie tun [retardierende spannungssteigernde Momente] (der Bruder kommt und stellt den M&rder



zur Rede, er tétet den Madchenmorder [zum Teil gedanklich zu ergéanzen; erstaunlicherweise ist ein
solches Detail fur viele Texte offenbar unwichtig] und rettet sie). - Sie ist gerettet, kehrt
[unlogischerweise] zum Schloss zuriick, wo Halewijns Mutter (Frau Jutte) sich Gber den
abgeschlagenen Kopf wundert, den die Braut auf dem Schof3 liegen hat. Der Kopf wird bei Tisch
vorgezeigt. - (Der Madchenmorder tétet sie; der Morder wird wie ein Fisch gebraten [archaische
Formel fiir eine makabre Strafe].)

[Madchenmorder; Holzapfel/ Wikipedia.de:] Uberlieferung - Die aktive Uberlieferung dieser
Volksballade reicht vom 16. bis in das 19.Jh. Jahrhundert. Gedruckte Liedflugschriften (vergleiche
Flugblatt) gibt es aus Augsburg und Niirnberg um 1560/15 7 0 Mttgst Reuterdur ch das Ri ed. . . f
und aus Baselum 157 0/ 1 6Reulier dérGait tlurch das Ried, er sang ein schénes Tageli e d- . . fi
Auf Niederdeutsch sang man unter anderem A We | met GértlOlbert utriden gon, der mot sick
kleiden in Samt un Sei d e n(vergleiciie Uhland 1842); die Einsendung an Herder 1777 ist ebenfalls
auf Plattdeutsch. In Bokendorf, Westfalen, sangman 18 1 3 AEs woMalrtk gsriacth aguisr ei t en.
1879 (Reifferscheid Nr. 16 bis 1 8 ) A $tumy,|der wdit freien gehn...Ai A U n d icraaufgrin Haide

kam. . . fzog einlReifeEwol UberdenRhe i n. . .

[Madchenmorder; Holzapfel/ Wikipedia.de:] Internationale Parallelen - Diese Volksballade ist
weit verbreitet und deutsch, niederdeutsch und niederlandisch (Liedtyp: van Duyse Nr. 1) seit dem 16.
Jahrhundert haufig und daneben vielfach international tberliefert (Liedtyp: European Folk Ballads Nr.
3). In Frankreich heiR3t sie A Bnaud le Tueur de Femmes @i (yip:iDendi¢ux Nr. 30) und erinnert auch
dort an das Blaubart-Thema. Auf Englisch kennenwirdiePar a |l | e Isabel & thedBf-K ni g ht f
(Liedtyp: Child Nr. 4), und ebenfalls hier hat der Mérder Ziige eines Uberirdischen Damons (er singt
gleichzeitig mit verschiedenen Stimmen bzw. A asineller St i mm@&dass die Kénigstochter sogar
meint, es ware eine Frau). - Uber diese Volksballade ist viel geschrieben worden; sie ist haufig
veroffentlicht und gehort zu den in ganz Europa verbreiteten Liedtypen (auch italienisch Liedtyp: Nigra
Nr.13, spanisch, slowenisch Liedtyp: Kumer Nr. 169 und Slovenske ljudske pesmi Nr. 64, ungarisch
Liedtyp: Vargyas Nr. 3 und ofter). Niederlandisch heiBts i e Adblen m iyt sileh auch AUl inge
ABh°n Hei nrechentsd,auf didm 81 e i nls Kinddispigl)aind ahnlich. Die Handlung
verteilt sich auf mehrere Szenen, die eine hdchst dramatische Abfolge ergeben.

[Madchenmdérder; Holzapfel/ Wikipedia.de:] Verschiedene deutschsprachige Fassungen und
Varianten i A Eritt ein Ritter wohl durch das Ried, Juchhe! Er hob wohl an ein neues Lied.. isfibei
Briegleb als studentisches Liedrepertoire um 1830 belegt; das Lied wurde Gbernommen aus dem
Umkreis der Sammlun gDeAKnaben Wunder hor,a&i0 §,Bah.d 2ehgtUWACES r i tt
spazier e n a uw® es.nach der, Sammlung von Herder 1778/1779 steht. Die Variante, die die
Briider Grimm notieren, A Esitzt gut Ritter auf  u n d vgl.iGtimm, Volkgiiedgr, Band 1, 1985, S.
71-73), wird bezeichneta | s A Wi e n jedbéh indgficherwieisetriickdatierbar auf Béhmen um
1775. - In Schlesien sang man nach Amft 19 1 1 A B ein vgriiebtes Paar .. Han$i Breuers
AZupf chaingd i, 19 1 3. /ducki=®wohl Bach Seherer (1868) ab. Im Kaiserliederbuch
(1915) steht es al sNasBauisches V o | k s ImiLautkriied (1931, 1939) steht mit dem Textanfang
A E #tteinReiter...i und e b eitarendiederbiichern aus dem Wandervogel und der Bundischen
Jugen d ( d o r tszaegendrei:SangeEwohl iiber den Rhein. Sie sangen ein lustiges Liedele i n). . . f

[Madchenmdérder; Holzapfel/ Wikipedia.de:] Man versucht eine Aufteilung der
Uberlieferungsliste in die niederlandisch-niederdeutsche Form 1783 und die Fassung aus Westfalen
1813 mitAHa | e wi j rilfere deutacheeForm each Liedflugschriften um 1550 und schlieRlich in
eine ausufernde, uberreiche landschaftlicher Uberlieferung mit unterschiedlichen Schwerpunkten
(etwa: drei Schreie, das Madchen wird gerettet). Eine andere, jiingere deutsche Form ist 1777
uberliefert und miindet ebenfalls in eine weitverzweigte landschaftliche Uberlieferung (drei Schreie,
das Madchen wird getdtet). Dazu kommen die Nachwirkungen im Kinderspiel (auch: Berta im Walde).
- Die landschaftliche Zuordnung einzelner Varianten Variabilitéat, die Verfolgung von Abdruckreihen
und Uberhaupt die Identifizierung einzelner Fassungen ist ein Puzzelspiel mit vielen Unbekannten.

[Madchenmorder; Holzapfel/ Wikipedia.de:] Mariechen saR auf einem Stein-A Ma r i eafh e n
aufei nem St enasaB auf éinem blelen St e i PA Al s¥Wwydderschéne A n n a .Berthdim A
Wa | d e . . .nfich ist ded Lietlanfang eines weitverbreiteten und sehr haufig Gberlieferten
Kinderspiels, dessen Verbindung zur Volksballade vom Madchenmdrder locker, aber doch deutlich ist.
Nicht ungewshnlichistes, d a s s  daenrEndr etder Bberlieferungskette einer Volksballade ein
Kinderlied steht. - Thomas Mann zitiert in seinem Ro ma n A U ngaunddrishesrLeidii (), 8e2 6
autobiographisch die Situation in der Familie Mann mit den halbwichsigen Kindern schildert, ironisch
A @ schrecklich aufgeraumte Ballade von Mariechen, die auf einem Stein, einem Stein, einem Stein



safld und sich ihr gleichfalls goldnes Haar, goldnes Haar, goldnes Haar kAmmte. Und von Rudolf, der
ein Messer raus, Messer raus, Messer rauszog, und mit dem es denn auch ein furchterliches Ende

nahm. i

[Madchenmorder; Holzapfel/ Wikipedia.de:] Hinweise zur Interpretation - Textsinn und
Wortlaut - Das Ziel ist nicht eine philologisch-germanistische Interpretation, die den engen Wortlaut
eines einzelnen, autorisierten Textes zum Inhalt hat, sondern wir werben um Versténdnis dafir, dass
in einer folkloristischen (vergleiche Volkskunde, Folkloristik) Erlauterung des Liedtyps die Vielzahl von
Varianten (Variabilitat) beriicksichtigt werden muss, die jeweils mit gleicher Grundstruktur ihre
Geschichte mit ganz unterschiedlichen Einzelheiten darstellen. Gegeniliber dem Wortlaut steht der
Textsinn im Vordergrund. - Hier geht es um Verfilhrung und Mordversuch, auch wenn das aus
manchen, wahrend der offenbar langen Uberlieferungszeit zerbrochenen Kurzformen nicht mehr
ersichtlich ist. Vieles ist widerspruchlich, manches ist geradezu raffiniert erzéhlt. Da dem Ritter das
schone Kleid leid tut, soll sie es ausziehen. Als er héflich zur Seite schaut, zieht sie sein Schwert. In
einer anderen Variante wird sie tatséchlich ermordet; damit wird der (angebliche) Er z 2 hlliker n Av ° |
verfehl twfie ein Interpret meint. Volksballaden-Handlungen sind jedoch kaum logisch
nachvollziehbar. Mehr als Tatsachen sollen hier Gefuihle von Angst und Schrecken vermittelt (und
damit vielleicht auch verarbeitet werden). - Eine Variante hat ein besonderes Geprage durch die
refrainartige Wiederholung der Zei | eber Bérgund Talsollskl i ngen . Sauchkziann n man
Beispiel ein frohliches Jagerlied singen, und viel von dem damonischen Ton alterer Aufzeichnungen
ist hier nicht mehr zu spiiren. Eine andere Variante aus Lothringenist Av e r b ¢ riigler Mbrdercigh t
ein Metzger. Dass man in Lothringen einem solchen , der Av ommt Ribhetiauerisolk kann
einen regionalen Kontrast zum Hintergrund haben. Aber wahrscheinlich ist es nur ein fremder Metzger
Aonweit her A, mamiieber rdckt im den Wald gehen sollte. Die Mérder-Geschichte bekommt
hier den moralisierenden Beigeschmack einer alltagsnahen Belehrung.

[Madchenmdrder; Holzapfel/ Wikipedia.de:/ Interpretation] Wiederholung und Ritual - Auch
wenn es vor allem eine Morder-Geschichte ist, liegt es nahe, das Madchen auch einmal sterben zu
lassen. A& b enfi o d e rwirddats Ritual @GmeKindeflied) A g e s pUnterdsahviiellig zum Einlernen
als moralisch angesehener Normen bedeutet das wohl, dass das individuelle Leben nicht viel wert ist.
Das sonst mitfiihlend beweinte und schliel3lich gerettete Madchen, im Text deutschsprachiger Siedler
aus Wolhynien (Russland ) 1 Rabiichehii g ent) lséngt Aot an der Eiche i. So gwwrmpd e | A fi!
Es ist typisch fur die Volksballade allgemein in dieser Variante, dass sie in Strophe 13, nach den
Schreien von Strophe 12, sozusagen pointenkillend vorwegnimmt, dass Radinchen bereits A a m
Galgenh 2 n gt f . kshallade bauteeine Spannung mit anderen Mitteln auf. - Wiederholung ist ein
Grundprinzip der Volksdichtung. Nicht das Uberraschend Neue wird geschétzt, sondern das
Wiedererkennen tradierter Formen und vertrauter Inhalte. Dichtung wird ritualisiert und damit zum
Erlebnis, das Gemeinschaft stiftet. - Die grausige Handlung selbst ist allen bekannt und muss nicht
verscharft werden; statt (iberraschende Darstellung bietet die Volksballade das rituelle Spiel der
Wiederholung bekannter Tatsachen. Diese sind an sich tragisch genug, und dass man sie nicht
verhindern, dass man dem Schicksal nicht in die Speichen fallen kann, istdi e A rmoohr deéhre, die
man daraus zu ziehen hatte. So etwas war wohl mentalitatsbildend: Wehre dich nicht, erleide stumm
dein Schicksal.

[Madchenmdérder; Holzapfel/ Wikipedia.de:/ Interpretation] Mentalitat und Inszenierung - Der
Text spiegelt zugrundeliegende Mentalitaten. Der Schicksalsglaube an eine anonyme Macht, der man
sich wehrlos ausgeliefert fuhlt, zieht sich durch die Jahrhunderte. Er ist in diesem Sinne zeitlos und
wohl eng mit der Psyche des Menschen verbunden, wo dieser nicht etwa durch moderne Formen des
christlichen Glaubens emanzipiert scheint. Von dem rémischen Dichter Horaz (65-8 vor Christus)
stammt das Wort:  A2afipein wie Hampelmanner an fremdenDrdht en . . . i 6sBehe fr an z
Philosoph Michel de Montaigne (1533-1592) pragte den Ausdr u ¢ k : A Wiicht; wig weindem
geschoben, wie Treibholz, jetzt sachte, jetzt heftig, je nachdem das Wasser erregt oder ruhig
dahinflie3t. fiDie Volksballade hat vieles mit der Inszenierung eines Stiickes auf der Biihne
gemeinsam. Dialoge werden auswendig und steif angelernt aufgesagt. Wie Marionetten handeln die
Personen, Zug um Zug haben sie ihre Rolle zu spielen. Dazu kommt eine hohe Stilisierung der
Erzahlinhalte und eine starke Formalisierung durch die strophische und szenische Struktur und durch
die stereotype Sprache (vergleiche epische Formel). Form und Inhalt entsprechen sich; J.W. von
Goethe war von dieser Stimmigkeit von Epik, Lyrik und Dramatik zu Recht fasziniert. Das alles
erscheint ebenfalls fiir eine bestimmte Epoche des Spatmittelalters besonders charakteristisch. Johan
Huizinga hat darliber geschrieben (Herbst des Mittelalters, 1919/1941). Schicksal wird zum Spiel,
Spiel wird zur Geschichte: zeitlose Wahrheitun d  A's p a n naaln il glie.Folksballade mit der
Geschichte vom Madchenmadrder ist nur ein Beispiel dafiir; sie beriihrte Erwachsene und Kinder.



[Madchenmorder; Holzapfel/ Wikipedia.de:/ Interpretation] Ritualisiertes Spiel - Die gespielte
Liedgeschichte wiederholt sich in abgewandelter Form im verbreiteten und friiher traditionellen
Kinderspiellied von A Ma chénesal? auf einem Stein. . . A Ma n ihlmesonderss Zéichen eirer
A ult a Bdilade gehalten, wenn diese sich fis zum Kinderliedi we i t &ait bah Aufvjeden Fall
hat sie eine bemerkenswerte Entwicklung hinter sich, bevor sie einer solchen Milieu- und
Funktionsveranderung unterliegt. Nur der weitgespannte Variantenvergleich macht den
Zusammenhang der extrem voneinander abweichenden Texte liberhaupt einsichtig. Im ritualisierten
Kinderspiel wird die Handlung noch trockener und emotionséarmer. Dasbe we i nt e M2gathohen i st /
| @ngst ¢ e/entderiibereatlilichen Macht des Ritters Blaubart ist nicht die Rede, aber das
Spiel bleibt eine Warnung vor dem Schwarzen Mann, der hier allerdings mit einem (sonst damals eher
als vorbildlich angesehenen) Fahnrich assoziiert wird.

[Madchenmdrder; Holzapfel/ Wikipedia.de:] Literatur (Auswahl) - Anton Anderluh: Karntens
Volksliedschatz, Band 11/1, Klagenfurt 1966, Lied-Nr.4 (mit umfangreichen Hinweisen) und Nr.5
(Mariechen sal3 auf einem Stein...; vergleiche Gert Glaser: Die Karntner Volksballade, Klagenfurt
1975,S.71-83, AE s r Rittett ibee dem Ried...Aimit Kommentar). - Otto Holzapfel: Folkevise und
Volksballade. Die Nachbarschaft deutscher und skandinavischer Texte, Minchen 1976 (S.54 und 58;
danischer Liedtyp DgF 183, skandinavischer Liedtyp TSB D 411). - Zu den spanischen Parallelen
vergleiche den Liedtyp: Armistead O 2 RiBo Franc ouind Samuel G. Armistead, Joseph H. Silverman,
The Judeo-Spanish Ballad Chapbooks of Yacob Abraham Yona, Berkeley/CA 1971, S.252-254. -
Helmut Glagla: Das plattdeutsche Liederbuch, Minchen 1982, Nr.42. - Hans-J6rg Uther (lber die
Prosafassungen der Blaubart-Geschichte). In: Schweizerisches Archiv fiir Volkskunde 84 (1988),
S.35-54 (Perrault, Grimm, Bechstein, Wieland, Musaus und so weiter). - Otto Holzapfel: Das grol3e
deutsche Volksballadenbuch, Artemis & Winkler, Dusseldorf 2000, S.230-240 (mit Kommentar). -
Hans-Jorg Uther: The Types of International Folktales. A Classification and Bibliography, Band 1-3,
Helsinki 2004 (FFC 284-286), Nr.312 (Maiden-Killer, Bluebeard). - Monika Szczepaniak: Manner in
Blau. Blaubart-Bilder in der deutschsprachigen Literatur, Bohlau, Kéln 2005. - Otto Holzapfel: Lied-
Verzeichnis, Band 1-2, Olms, Hildesheim 2006 (Eintragun g e n  z u eiFEt®r wohil durch das
Ried,Juc hhe! . .enfrei Séhdeswold ibgr den Rhein . . . fiecherAsilaaufieinem Stein...A
A Wewill met Gert Olbertutri d e n g o weiteren Blinweisen und jeweils aktualisierte CD-ROM im
Volksmusikarchiv des Bezirks Oberbayern; ISBN 3-487-13100-5). - Artikel vom Dez.2009; Der Artikel
ist bisher weitgehend unverandert geblieben; Dez.2012].

#Mahren, siehe: Brosch, Erle, Meinert, Poschl, Prager Sml. im DVA, Raigener Liederbuch, Thiel,
Wechselbalg; [ehemals deutschsprachige Siedler] vgl. Farwick, Liedlandschaften Bd.3 (1986), S.98;
vgl. J i Si  V, Wesikgeschijchte Mahrens und Mahrisch-Schlesiens vom Ende des 18.Jh. [1782] bis
zum Jahr 1945, Wien 2014 (u.a. auch zur deutschsprachigen Lieduberlieferung).

Mahrische Brider, siehe: Bohmische Briider

Mannerchor, siehe: Gesangverein

#mannlich: weiblich; mannlich aggressive Bezeichnungen in den Vierzeilern (siehe: Einzelstrophen-

Datei) fur den Sexualverkeh r  si nd Af uhr we r k e:raékern];eid Mélichenkviedr nfi [ si ehe
dagegen posihtgiv bnéewe rAtaaitifimGegerntetha sd A f @deishoeh ADiebA Fr a u

in Méannerk | e i dsiehegldrt] ist vielfach ein internationales Thema von Volksballaden, manchmal

auch schwankhaft bearbeitet zum Spott der Manner. Weibliche Kraft steckt ebenfalls in der

Balladenforme | A Hiegemlas $§ € n A dgrth 4 Alehdimgs ist z.B. die Volksballade von der

Arombeerpflickerin i ei n bet odicherARé xmfienhdieéeme dort JFraueder jedoch
gesungen wird und auf mangelnde Solidaritat unter den Frauen schlieRen lasst, die ein unehelich

schwanger werdendes Madchen gnadenlos verspotten. Ein Problem, das dieses berihrt, sind

innerhalb der Gattun gLi & bes | i edfi [ ezahrdichendightosears J[Lidéder , deren Tex
auch von Frauen gesungen- eine (fir uns heute) unertragliche Haltung mannlichen Chauvinismus

zeigen. - Siehe auch: uneheliches Kind

[méannlich: weibl i ch: ] Di e ¢ GeidersHeuernte; Auch Titeheiner Volksballade) ist
als traditionelle weibliche Figur das Ziel von mannlichen Verfihrungsk¢e, n s t e nRliedidR @r § sitehe dor
sind im 16.Jh. typische Liebeslieder. De rJagkrii dhes Einzelstrophen-Datei] dagegen ist eine
typisch Am2nnlicheBdfESpotur aufAbABchlnei der fAEinaelstdoph@f arr er A |



Datei] hat in diesem Sinne keinen geschlechtsspezifischen Charakter. - Siehe auch: ménnliches

Gehabe. - Die Wahl einer mannlichen oder weiblichen Hauptfigur in den Volksballaden gehort offenbar

nicht zum typenkonstituierenden, ideenmalfiigen Basis-Konzept [siehe dort], sondern zur
ausdrucksrelevanten Textur eines Liedes in der Endredaktion. Das heil3t, dass der Entscheidung

Am?2 nnldiecrh AAwe i b | iie Gefvichhtieigeyeben zverden darf. Nicht das Geschlecht, nur

die funktionsgebundene Personenkonstellation ist charakteristisch f ¢ r rzhlro k| A& ddrts i e h e

[ménnlich: weiblich:] Trotzdem spiegeln die Texte bis zu einem gewissen Grad traditionelle
Verhaltensmuster wie das der misstrauischenMut t er oder das des Afalschen N°i
AK° nindes knfi. Di etabeedbennwe dieeRolle@iner Sc ha di gehtdiend, ni
geschlechtsspezifische Bewertung. - Siehe auch: Frauenforschung, Frauenlieder [jeweils mit weiteren
Hinweisen]. -Moderne Text bear beitungen ver suadwefsiechedottjdiei ner Ai n
Geschlechterverteilung aufzuheben.-AM2 nn | z ewh ei Wkl c h e i alEtecdnisehe Tarini
siehe: Strophe i Dem sprachlichen Problem A m2-weail bl . A v er s u cehliedtextem mit b e i Kirec
einer inklusiven Sprache [siehe dort], die beide Geschlechter gleichberechtigt einschliel3t oder nennt,
zu begegnen,

#mannliches Gehabe, Mann-Chauvinismus und Frauenfeindlichkeit sind in den Liedtexten weit

verbreitet. Firdie Al i e bUioesdeenr i [ si ehe dort] sindindéne die Kernau
Volksballaden finden wir zahlreiche Beispiele dafiir. i Einige charakteristische Beispiele sind in der

Datei A/olksballadenindexdi mar ki er t .

#Marchen; siehe: Gattung. i Vgl. K.Leidecker, Zauberklange der Phantasie, Saarbricken 1983 [Uber
Funktion und Bedeutung der Musik im M.; vgl. Rez. von L.Rd&hrich, in: Jahrbuch fur Volksliedforschung
31 (1986), S.166-168, mit weiteren Lit.hinweisen]. - Siehe auch: Abstraktheit, historisch, Marchenlied,
Méarchensingverse

#Marchenlied; friher (F.M.Bohme, 1893) Synonym mit Zauberlied, einem narrativen Lied mit

Erzahlinhalten von Sagen u.a. - Leopold Schmidt hat einen Hinweisauf das iMdzaltsat&ld par a
zu einem Marchen in der Verwendung einiger Strophen aus dem deutschen Kunstmérchen vom

Machandelboom (KHM 47) [vgl. Lieddatei: Mein Mutter, die mich schlachté ] erlautert, und zwar in

seinem wiederum literar. Gebrauch durch Goethe in der Kerkerszene von Faust I. Zweck se i es, Aaus
dem Volkslied Stimmung firdiese Szenefi zu gewi nnen (L .n&\ohksted,dd7)0, Vol ks g
S.311). Auf die Stellung eines Liedes im Marchen (siehe: Marchensingverse) geht Schmidt nicht ein.

#Marchensingverse; gesungene Verse tauchen in versch. Marchen auf; in der ersten Auflage der

KHM 1812 sind es noch funf Beispiele, in der zweiten Auflage von 1815 nur drei (Noten werden dazu

nicht abgedruckt). Zu unterscheiden sind Lieder inhaltl. Ubereinstimmung mit einem Marchen (siehe:
Mérchenlied) und Singverse im unmittelbaren Zshg. mit dem Méarchen, und zwar an bedeutungsvollen

Stelle n wo dfe gewdhnliche Reden i ¢ ht a u Bas kieddiihrt am Kulminationspunkt unmittelbar

zur Loésung hin (z.B. im Marchentypvoma Si ngenden Kn o c éhe: Méckensan1928)30e; S i
spezifische und stilistische Bedeutung der M. liegt darin, dass sie an entscheidenden Stellen in der
Marchenprosa Gedanken hervorheben und, etwa auf Hochdeutsch in einem in Mundart verfassten

Marchen , die Aquasi mdegMersecbbt@anenk-Die M.tbelegen auch, dass

Gattungsgrenzen zw. Prosa und Vers flieBend sind. 7 Vg | . * G. H asSsmgemarchen Ao

klagenden Lied in der ungarndeutschen Volksuberlieferun g i ,Hessische Blatter fur Volkskunde

49/50 (1958), S.83-90 (Prosa und Marchensingverse); *D.-R.Moser, in: Jahrbuch fur

Volksliedforschung 13 (1968), S.85-122 (mit Melodien); LKr 2 z a, A Z wéhenaid@alladM@iir, i n:
S.Neumann, Hrsg., Volksleben und Volkskultur in Vergangenheit und Gegenwart, Bern 1993, S.229-

237.1 Weitere Hinweise siehe Lieddatei: Mein Mutter, die mich schlachté

#Magdeburg; siehe Lieddatei u n t éch:Magdeburg halt dich feste,  d uZerstéruing 1651); zum

gleichen Jahr: Es geht ein frischer So mmer dah ezr ée,l eGadn schr eémiemnweé, N@n hor
Magdebur g hal t di c h. Effeefdls \ariantenzd: Efh f f e s t ei [Besanghéch

Magdeburg 1534:] Geystlike leder, uppet nye gebetert tho Wittenberch, dorch D. Martin. Luther [...],

Magdeburg 1534; spatere Auflagen 1538,1541,1543 (Titel nach: Geistliches Wunderhorn, 2001,

S.509) [siehe folgenden Eintrag]. i Vgl. Werner Lahne, Magdeburgs Zerstérung in der

zeitgenossischen Publizistik, Magdeburg 1931 [Titel nach E.Nehlsen, 2018]. 7 Vgl. E.Nehlsen,

Liedflugschriften: Quellenverzeichnis (2021) Nr. Q-3101 = Das Elende Magdeburg. Das ist

Jammer=Lied vnd Kummer Klage vber den elenden, trawrigen vnd erbaermlichen Zustandt der guten
Evangelischen Stadt Magdeburg, so von Graf Johann Tilly mit sturmender Hand erobert vnd



jeemmerlich in Brandt gestecketwor d en den 1 GedruddtanyJaHr ¥631. [Lied / in der
Lieddatei nur Verweis hierher:] ACh Christi Kirch in grosser Sorg an jetzo lebt mit schmertzen, wer
nur gedenckt an Magdeburg, der mus weinen von Hertzen. Ach was Elend! Ach was vor Noth, nach
Schand vnd Brandt der bitter Todt hat Magdeburg befallen. Kein Zunge ist diel3 aul3sprechen moecht,
kein Hertz dal3 es zu fassen toecht die menge der Trubsalen... 14 Str.; Verf.: Arnold Mengering;
weitere Drucke dieses Liedes = Q-0727, Q-0920, Q-1584, Q-3667, Q-4447, Q-7888 (alle 1631); Q-
3086 (1632). Ebenfalls 1631 siehe LieddateiAO Ma g d e b ur g Stadttu Vg patefe Bricke:
Historisches Gesangbuch 1681, S.507; Belagerung und jammerliche Erober- und Zerstérung der alten
Stadt Magdebur g [ é] 16 31 udfg &7[19.7 HAafig alsecDbuckort in den Lieddateien.

Magdeburg, Joachim, Christliche und tréstliche Tischgesenge, Erfurt: Georg Baumann, 1571.

#Magdeburger Gesangbuch 1534; nach dem Wittenberger Gesangbuch [Martin Luther], 1529, ins
Niederdeutsche Ubersetzt von Sliter im Rostocker Gesangbuch 1531 [zweite Ausgabe; siehe:
Rostocker Gesangbuch 1525] wurden die Lieder wieder niederdeutsch bernommen in Magdeburg
1534 = Geystlike leder vppet nye gebetert tho Wittenberch dorch D. Mart. Luther. Dyth synt twee
gesank bokelin, vnde mit velen anderen gesengen den thoutren vermehret vnde gebetert. Gedrickt
tho Magdeborch: Hans Walther 1534. - Vgl. online Abb.:

i' Qucosa

https://journals.qucosa.de » article » download PDF

Zur Magdeburger Gesangbuchgeschichte Martin Petzoldt
von M Petzoldt - 2006 — 26 Lieder Luthers (Wittenberger Gesangbuch 1529) ... Darliber hinaus
galt es als das niederdeutsche Gesangbuch schiechthin.7.

Dieses GB wurde allein in Magdeburg in sieben Auflagen gedruckt und gilt als das populéarste
niederdeutsche GB seiner Zeit. Im 17.Jh. setzt sich dann in den GB das Hochdeutsche durch. - Vgl.
zu: Enchiridion Geistliker Leder vnde Psalmen, Magdeburg 1536, Introductory Study and Facsimile
Edition by Stephen A. Crist, Emory (Atlanta, USA) 1994 (diese GB-Ausgabe von 1536 ist unabhangig
von der 1534, hatte aber keine Nachfolger).

#Magnificat, Lobgesang der Maria nach Lukas 1,46-55; musikalisch vorgetragen als Teil u.a. der
Vesper-Liturgie. Seit dem 16.Jh. vielfach vertont und mehrstimmig gesetzt (u.a. von Palestrina 1591,

AAni ma me ar.Ubersétjung van Martih Luther AMei ne Seel e er.Hiebt den

Magnifikat: kathol. GB der Erzditzese Freiburg i.Br.; Ausgaben 1936 und 1961, siehe: Gesangbucher
Magnus, Olaus, siehe: Olaus Magnus

#Mahlimann, Siegfried August (Leipzig 1771-1826 Leipzig) [DLL; Wikipedia.de = Abb.]; Hauslehrer in

Livland, Buchhandler in Leipzig;Hrsg. der AZei tunhg We ISt1&L6, eler@allseer a n

A Lipziger Z e i t u8i(g1B18.1Seine Lyrik gehort der Epoche des Biedermeier an. i M. ist als Verf.
vielfach genannt (z.T. jedoch ohne weitere Dokumentation im DVA, die die Popularitét seiner Lieder
belegen kdnnte); in den Lieddateien mit folgenden Haupteintragungen: Das Laub féllt von den
Baumen... (1805), Es ritt ein Jagersmann uber die Flur... (1802), Freude, Schwester edler Seelen...
(vor 1804; auch Freimaurerlied), Ich denk 6n each, ihr himmlisch schénen Tage... (1801), Ich wand
einst einen Veilchenkranz... (vor 1809), Im dunkeln Hain, am frischen Quell..., Mein Lebenslauf ist

L i eubdd.ust... (1803), Weg mit den Grillen und Sorgen... (1797). 7 Vgl. ADB [Allgemeine Deutsche
Biographie] Bd.20, S.97.

Mahncke, Georg Heinrich; siehe: Freimaurer-Liederbiicher

#Mahrenholz, Christhard (Adelebsen bei Gottingen 1900-1980 Hannover) [MGG neubearbeitet,
Personenteil; vgl. Evangelisches Gesangbuch (EG) 1995, Nr . 894 Andiediht er

und

Her rr



Wikipedia.de]; Hymnologe und Musikwissenschaftler; Pfarrer in u.a. Goéttingen, seit 1930 in Hannover
und Prof. in Géttingen, in versch. kirchlichen Amtern; Arbeiten u.a. tiber die Notierung von
Kirchenliedmelodien (1948); Bericht Uber das Evangelische Kirchengesangbuch (1950) i M. ist einer
der maRRgeblichen Mitbearbeiter am Evangelischen Kirchen-Gesangbuch EKG (1950/51), dito:
Ruckblick und Ausblick (1968); Uber die 6kumenischen Lieder (1974). 7 Vgl. Kerygma und Melos. FS

Mahrenholz, hrsg. von W.Blankenburg u.a., Kassel 1970. 7 Siehe auch: 6kumenische Lieder. i Abb.
(Cyty-Braunschweig):

»n

#Mailieder; friiher bezeichnete die Vld.forschung mit M. ausschlie3lich das brauchtumsgebundene
Lied zum 30.April und 1.Mai (Frihlingslied, Liebeslied, Heischelied und Ansingelied zu diesem
Kalenderdatum) in seiner [friiher] vielfaltigen Uberl. Diese Formen haben gegenwartig eher histor. und
hochstens folklorist. Interesse (Madchenversteigerung, Probeehe usw.). Heute denkt man allg. wohl
eher an das Agitationslied zum Ersten Mai [siehe dort] als einem politischen Lied demonstrierender
Arbeiter. T Vgl. C.W.von Sydow, God afton om i hemma ar! (1917) [auf Schwedisch, Uber die
brauchgebundenen Mailieder in Skandinavien].

[Mailieder:] An einem Beispiel aus dem Rheinland (Bonn) kann Gunther Noll zeigen, wie Mai-
und Pfingstbrauche von Gesellschaftsgruppen (Junggesellen-Vereine) mit Liedern, Heischeumziigen
und a g e wi swvsEd re mehidinstlichoreaktiviert werden. Tradierte Brauche sind ohne aktive
Trager-Gruppe [d.h. quasi profess i o nreild Ht ame hr | e laefrilsef gtuhdsagzlich [ wa r
anders? Siehe dazu auch: laienhaft]; sie haben die Funktion geselliger und sozialer Kontaktpflege
[also den Anspruch verpflichtender #Sitte verloren, der fir den traditionellen Brauch als
charakteristisch gilt]. 7T Vg | . G. NPooblématik deZ Musik in der Brauch-Reaktivierung- aktuelle
Beispiele aus dem R h e i nn: W.Delsch-WiSchepping, Musik im Brauch der Gegenwart, Wien
1988, S.21-56.

[Mailieder:] Der Tanz um den Maibaum ist bereits mittelalterlich belegt, und zwar z.B. in
einem polemischen Gedicht dagegen, niederdeutsch 1473, wobei mit dem Baum das christliche Kreuz
unddamite i neuf @8 T e mes s ed as lsmncGpatmittelaitdr wunde ded Maibaum dagegen
zumei st Baum deslleenb eaimd damit positiv auch im christlichen Sinne in Verbindung
gebracht. Vgl. Verfasserlexikon Bd.5 (1985), Sp.670-672 [mit weiteren Hinweisen].

#Maipfeifensprichlein; beim Pfeiferlklopfen in Bayern (Umfrage des Schulfunks im Bayer. Rundfunk):
Pfeiferl, Pfeiferl, geh roé /[ pfief 0é /é geh mit mir in Kleeé / Geht a Mannle Giber Steché / Pfeilfl
klopp, Rinde ahoppé /é wenn der Bock in Stall stahté Kirmeyer, Liederbuch fir Volksschulen
(3.Auflage 1962), S.62.

#Mainz, Stadtbibliothek, Liedflugschriften-Sml., Signatur: Mog 179 ff. und andere= Einzelkopien DVA
Bl 9828 ff. und Bl 12 601 ff. i Herbert Heine, Die Melodien der Mainzer Gesangbucher in der ersten
Halfte des 17.Jh., Mainz 1975. i Heinrich Bone, Cantate! Katholisches Gesangbuch [...], Mainz 1847
(Titel nach: Geistliches Wunderhorn, 2001, S.511). - Siehe auch Lieddatei: Halt den Narrenspiegel dir
vors Gesichté (Im Schatten des Doms; Faschingslied).

#Mainzer Hymnologische Studien: Mainzer Hymnologische Studien, hrsg. von Hermann Kurzke in
Verbindung mit dem Interdisziplindren Arbeitskreis Gesangbuchforschung der Johannes Gutenberg-
Universitdt Mainz und der Internationalen Arbeitsgemeinschaft fir Hymnologie (siehe:
Forschungsstelle AKirchenlied und Gesangbuchfi.)- Christian Méller (Hrsg.), Kirchenlied und
Gesangbuch, Tiibingen 2000 (Mainzer Hymnologische Studien, 1) [Quellen-Ubersicht zur
Kirchengeschichte des Singens von der Antike bis zum 20.Jh.]; Irmgard Scheitler (Hrsg.), Geistliches
Lied und Kirchenlied im 19.Jahrhundert, Tlbingen 2000 (Mainzer Hymnologische Studien, 2)

d



[Aufsatzsammlung; u.a. zu: Aufklarung und Spéataufklarung, Berliner Sing-Akademie, Schubert,

evangelischer Historismus, Spitta, Hymnenbearbeitungen, Gorres]; Elke Axmacher, Johann Arndt und

Paul Gerhardt, Tibingen 2001 (Mainzer Hymnologische Studien, 3) [u.a. zu den Gerhardt-Liedern

A Bfiehl du dein e  We g eHaupt vl Blut und Wundenfi nd A Emmieing® ht fi; Veenwei se i n
Lieddateien]; Sabine Claudia Gruber, Clemens Brentano und das geistliche Lied, Tubingen 2002

(Mainzer Hymnologische Studien, 4); Michael Fischer-Diana Rothaug (Hrsg.), Das Motiv des Guten

Hirten in Theologie, Literatur und Musik, Tibingen 2002 (Mainzer Hymnologische Studien, 5);

Johannes Block, Verstehen durch Musik: Das gesungene Wort in der Theologie, Tibingen 2002

(Mainzer Hymnologische Studien, 6) [zu Martin Luther].

[Mainzer Hymnologische Studien:] Heike Wennemuth, Vom lateinischen Hymnus zum
deutschen Kirchenlied. Zur Ubersetzungs- und Rezeptionsgeschichte von Christe qui lux est et dies,
Tubingen 2003 (Mainzer Hymnologische Studien, 7) [Christe der du bist Licht und Tag...]; Ansgar
Franz (Hrsg.), Kirchenlied im Kirchenjahr, Tibingen 2002 (Mainzer Hymnologische Studien, 8) [50
Lieder zu christlichen Festen erlautert, u.a.: Aus hartem Weh..., Tauet, Himmel..., Zu Bethlehem
geboren..., Des Kdnigs Banner..., Da Jesus an dem Kreuze stund..., Und unser lieben Frauen..., Der
Herr bricht ein um Mitternacht...; mit Audio-CD; die Lied-Beispiele sind fir die Lieddateien bearbeitet];
Hermann Kurzke-Andrea Neuhaus (Hrsg.), Gotteslob-Revision, Tibingen 2003 (Mainzer
Hymnologische Studien, 9) [u.a. zu: M.L.Thurmai r KkompkomiRl y r i éuéiGeisAN i che Li eder A,
Vergleiche mit dem evangelischen GB]; Cornelia Kiick-Hermann Kurzke (Hrsg.), Kirchenlied und
nationale Identitat, Tubingen 2003 (Mainzer Hymnologische Studien, 10) [Tagungsbericht 2001; u.a.
zur Nahe von Nationalhymnen und zur Situation in Slowenien, Karnten, Ungarn, Finnland und
Norwegen].

[Mainzer Hymnologische Studien:] Ulrike Suf3-Hermann Kurzke (Hrsg.), Gesangbuch-
lllustrationen, Tubingen 2004 (Mainzer Hymnologische Studien, 11); Heinrich Riehm, Das Kirchenlied
am Anfang des 21.Jahrhunderts, Tubingen 2004 (Mainzer Hymnologische Studien, 12)
[systematischer Vergleich zwischen GL, EG, EKG und GB der reformierten Kirche, zu den evangel.
Regionalteilen und den kathol. Di6zesan-Anhéngen]; Michael Fischer-Christian Senkel (Hrsg.),
Sakularisierung und Sakralisierung, Tubingen 2004 (Mainzer Hymnologische Studien, 13); Nicole
Schatull, Die Liturgie in der Herrnhuter Briidergemeine Zinzendorfs, Tlbingen 2005 (Mainzer
Hymnologische Studien, 14); Rebecca Schmidt, Gegen den Reiz der Neuheit. Katholische
Restauration im 19.Jh., Tubingen 2005 (Mainzer Hymnologische Studien, 15); Andrea Neuhaus, Das
geistliche Lied in der Jugendbewegung, Tibingen 2005 (Mainzer Hymnologische Studien, 16); Anne-
Dore Harzer, In dulci iubilo. Fassungen und Rezeptionsgeschichte des Liedes vom 14.Jahrhundert bis
zur Gegenwart, Tubingen 2006 (Mainzer Hymnologische Studien, 17) [fir die Lieddateien bearbeitet];
Christiane Schafer, AWu nd e r s&ht® ing @i ichte@mes Mérienliedes, Tiibingen 2006
(Mainzer Hymnologische Studien, 18); Annette Albert-Zerlik und Siri Fuhrmann (Hrsg.), Auf der Suche
nach dem neuen geistlichen Lied. Sichtungi Wirdigungi Kritik, Tibingen 2006 (Mainzer
Hymnologische Studien, 19); Thomas Labonté, Die Sml. "Kirchenlied" (1938). Entstehungi
Corpusanalysei Rezeption, Tubingen 2008 (Mainzer Hymnologische Studien, 20).

[Mainzer Hymnologische Studien:] Dominik Fugger und Andreas Scheidgen (Hrsg.),
Geschichte des katholischen Gesangbuchs, Tubingen 2008 (Mainzer Hymnologische Studien, 21);
Raymond Dittrich, Die Lieder der Salzburger Emigranten von 1731/32. Edition nach zeitgenéssischen
Textdrucken, Tubingen 2008 (Mainzer Hymnologische Studien, 22) [in Auswahl fiir die Dateien
bearbeitet]; Andreas F.Wittenberg, Die deutschen Gesang- und Gebetbilcher fir Soldaten und ihre
Lieder, Tubingen 2009 (Mainzer Hymnologische Studien, 23) [in Auswabhl fur die Dateien bearbeitet;
siecheauc h A S0 lenges an; fgdmaorhKerekd, Kirchenlied und Kultur, Tiibingen 2010
(Mainzer Hymnologische Studien, 24); Albrecht Greule, Sakralitat, Studien zu Sprachkultur und
religidser Sprache, hrsg. von Sandra Reimann und Paul Réssler, Tubingen 2012 (Mainzer
Hymnologische Studien, 25) [Schriften Gre u | e s  z linguistik/Bdkrale p r a c us dein Jahren

1990 bis 2010, zum 70.Geb. von A.Greule, Regensburg; in Auswahl fiir die Dateien bearbeitet]. i Abb.
Internet:



In dulci iubilo

illustration
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[Mainzer Hymnologische Studien:] Die Bande 26 (Ada Kadelbach, Paul Gerhardt im Blauen
Engel, 2017), 27 (Anne Smets, Das Endzeitgericht in der Endzeitrede MT 24i 25 und im EG, 2015)
und 28 (Christina Falkenroth, Die auf ihn sehen,wer d en st r a h | e fiDievPassionBase u d e é
Christi in den Liedern der evangel. Kirche, 2017) wurden bisher nicht eingesehen, ebenso nicht ein
Folgeband 2020: Heiko Herrmann, Der Teufel im Gesangbuch, 2020.

Maipfeife, siehe: Bastlosereime

#makkaronische Lieder; scherzhafte Lieder in Sprachmischungen, z.B. student. Lieder mit (z.T.
falschen) latein. Elementen; siehe auch: Mischlieder. i Vgl. H.Rupprich, Das Zeitalter der
Reformation. Die dt. Lit. vom spéaten MA bis zum Barock, Teil 2 = Newald i de Boor, Gesch. d. dt.
Lité Bd. 4¢n2973,Bl484ciht er a makkarozius c e n Pdxzeden Lelerreimen.

#Maler, Martin Johann Nepomuk (1737-1810), Schlossweber von Unterelkofen in Bayern (Kreis
Ebersberg); Verf. von Texten zumeist religiéser Lieder und Gedichten, Theatertexten u.&.,
maoglicherweise auch Komp. (die Melodien seiner Lieder sind mittberliefert). M. war der uneheliche
Sohn des Domvikars Pictor in Salzburg, der Kurat von Unterelkofen wurde sein Pate. Sein Nachlass

ist umfangreich. - Vgl. Markus Kr ammer , ADi e dea Mdrtin doarm NepenulgRictorii , : i n
Sanger- und Musikantenzeitung 20 (1977), S.59-64 und 111-114 (mit Abb.). Lieder: *Passionslied,
datiert 1801, mit 12 Str. A Wi | reiferiGlbeHegen, was mein Heiland leiden muss . . .ed Gbertdni

fronen Bauern mit6 St r lucklkIS so vargnigt als ich, sind wahrlich nicht auf Erden die
Re i c h eMachtwadhterlied mit9Str, dat i ert 1 8 beute.A fMelodietzu eanant Lied
¢ber ARmMKWI ISied.adonh

#Manderscheid; Handschrift Berlin Mgq 1872; vgl. Johannes Bo | t e, ddéandschrit des Grafen
Gerhard von Mandersch e i d fi , bucmfir Valksliédforschung 3 (1932), S.148-154; J.Ruland, in:
Rheinisch-westfélische Zeitschrift fir Volkskunde 7 (1960), S.241-247 (Handschrift des 16.Jh.;
verschollen, Liedverzeichnis bei Bolte).

#Mann, Thomas, Doktor Faustus. Das Leben des deutschen Tonsetzers Adrian Leverkihn, erzahlt

von einem Freunde, Stockholm: Bermann-Fischer Verlag, 1948 (Stockholmer Gesamtausgabe). Es

kann im Rahmen di esesslLniedivterdieé cAhmfigabe sein, diese
kommentieren, der wie kein anderer Text von Mann derart ausfuhrlich und vor allem kontrovers

diskutiert worden ist und wird. Auffallig ist, dass zwarder AB&a i des 1 Brtwirdldie assozi
Rahmenhandlung des Buches, die Aufschreibezeit der Erinnerunge n an AAdr i aaberLever k¢ hni
wéhrend des Dritten Reiches spielt. Thomas Mann begann wie sein Erzahler ASerenus Zeitblomfiam

23. Mai 1943 mit dem Schreiben und beendete die Arbeit 1945. Der Roman ist stark theorielastig und

bietet zahlreiche ausschweifende gedankliche Exkursionen. Er ist in einem Ton geschrieben, der nicht

nurmi t dem Erz2ahler Zeitbl om s e kiyerskeigertslenurastindicken j a Aal t
und verschachtelten Satzbaustil von Mann in (ibertrieben AdberlehrerhafteriiWeise, die als ironisch

gemeint interpretiert und als Selbstparodie von Thomas Mann angesehen wird. Kritisch diskutiert

wurde und wird die Beschéftigung mit der Zwdlftonmusik Atnold Schénbergs und deren Analyse durch

Theodor W. Adorno. Das alles kann hier kein Thema sei
herausgegriffen, welche zu dem geschilderten Milieu der dargestellten Personen, des Ich-Erzahlers

und seines Freundes Adrian, um und nach 1900 passt.

[Mann:] Aus der Jugendzeit wird berichtet, wie die beiden Protagonisten, die Buben mit etwa 8
bis10 Jahren si cMusiibef erei Aok Albaraufdagr®engenfi (S. 46)



[Frankfurter Ausgabe {siehe unten}, S.47; der Kommentarband S.214 f. erklart Aanonfj vgl. dort

S.1088 ff. ein Brief vom Sohn Michael Mann, 1943, mit Hinweisen zu A<anonfiund ausfiihrlichen

musiktheoretischen Angaben]. Ei n Ges anQ wiewopldsk mii asntAbekdé fimit

Averschieden gelagerte(r) Prasenz der melodischen Bestandtei | efi, deren Einsatz im Ka
eines neuen Rippenst 0 Ces A mar ki er t wndtbnig-klangndalerischs(n) Bim-bamA girm f

reicht. (S.47). So geht es ausfilhrlich weiter (S.47 ff.). Mansi ngt Aunter dem Lindenbaum
di e Er f ah reumTgkte hdkizbataler Melodie, wenn sie zu dritt vertikal Uibereinander zu stehen

kommen, einen Koérper harmonischer Stimmigkeitergeb e n i. N &t 5151 Musikfi iesitn A
durchgehendes Hauptthema des Romans. Eine der vielen Exkurse (S.63 ff.) [Frankfurter Ausgabe,

S.64 ff.] erzéhlt vom Magazin eines Instrumentenhandlers und es werden in breiter Ausfuhrlichkeit alle
Musikinstrumente eines denkbaren Orcheters charakterisiert. Vom Volkslied ist, falls es nicht

Uberblattert wurde, nicht mehr die Rede. Ausfiuhrlich werden kirchenmusikalische Aspekte von

Siedlern in Pennsylvania behandelt (S.104 ff.) [Frankfurter Ausgabe, S.97 ff.; Kommentarband

ausfuhrlich S.289 ff.], und mit der Nennung entsprechender Ortsnamen dort, z.B. Ephrata in Lancaster

County, Germantown usw. wird suggeriert, dass es sich hier um einen Tatsachenbericht handelt.

Tatsachlich ist der geschilderte Johann Conrad Beissel (Beil3el, S.104) eine historische Person,

ebenso z.B. sein erwéhntes Kirchengesangbuch Das Geséng der einsamen und verlassenen Turtel-

Taube, nemlich der Christlichen Kirche (Ephrata, Pennsylvania, 1747; S.106) [Frankfurter Ausgabe,

S.99]. Der Baki rirevifrher wAeder in verschiedenen Zusammenhangen diskutiert (und damit

wird die nationalsozialistische Ideologie kritisiert).

[Mann:] Vielleicht ist es Teil einer mdglichen Interpretation, dass das oben genannte
AViod |l i edd ganz zu Anfang des Romans, sozusagen w2hren
auftaucht. Als der Verfasser einige populére Lieder zitiert ist das bereits in Verbindung mit der
theologischen Ausbildung in Halle (S.146 ff.). Sie, Adrian und Zeitblom, sind zum Essen eingeladen,
esgbtAHammel keul efi und man trinkt AModsr&Shstelwigdmiohen und 2z
AGuitarre dfioempminen Waidt Adw ° hnender \®mHausheri Liader wid e n
Mas Wandern ist deszbMwl wetdelusenwedbepe Jagdfii, ALor el
igiturid gesungen. AWer Gesahg [é¢ht dwehnt . WOansuotd sog
des Vogelkafigs wehrt, wird er mit einer Semmelb o mbadi er t . Und danach erklingt
Freuden wand e r[RrankfurterlAdisgabesSS.185%f5 iln Kommentarband Hinweis, dass
diese Lieder im Deutschen Kommersbuch stehen und festes studentischen Liedrepertoire waren].
Selten ist ein Repertoire popularer Lieder mit solchen negativen Assoziationen bedacht worden und
das steht im scharfen Kontrast zu den bereits erfolgten Erdrterungen zur musikalischen Systematik
und zur Mat hemati k. fiDicehsr eacl kl neiss wja& Komnenigrbatebder)e i n S
Frankfurter Ausgabe, S.355, der Hinweis, dass in Manns Handschrift hier vorher AGrausfistand]. Der
Leser des Romans hat in etwa einen Viertel seines Inhalts bezwungen.

[Mann:] Der nachste Hinweis flir unseren Zusammenhang kommt im 21. Kapitel (der Roman
hat 47 Kapitel) .  Hi er wi r d u. a haftenoMiBbralehrand &lendem mus\enkaaifrdes Alt-
und Echten, des Treulich-Traulichen, des Ur-D e u t s c(vdbrend der nationalsozialistischen
Herrschaft) berichtet, wor aus man Auns ei nenusse ln nbbeerreai Foaakhiidee(nS .G 7f 1t ) f
Ausgabe, S.256]. Einige Seiten spater wird dannwieder r ¢ck bl i ckend von Adrian er
dreizehn Brentano-Gesange nwiidmet (S.283) [Frankfurter Ausgabe, S.266; vgl. Kommentarband,
S.470 f., und S.1060 f.], sie vertont und hier offenbar die ersten Vorstellungen zwolf Tonschritten
entwickelt, dieses wohlgemerkt an ALi edernfi und in BngefMerwalche d$ie
unter der ALinde zwiBudlpdl2i ritre (inhrier SKi2B®) . Assozi at i
zusammen: Der Grundton des «Liedes unter der Linde», der Jahrzehnte spéater unter den Nazis
verkommt, wahrend er sich fiir Adrian als Entwicklungsstufe zur Zwélftonmusik erweist (das ist aber
hineininterpretiert): Az w° | f Hal bt °ABa &fBes(AN.gXN8) und z. B. einer wi
namlichAGr oCmut t er Sc hAliatragliehrbangsteund sdhaurigste Region des deutschen
Volksl i eddkafr i a, wo bist du z @(S.288)t[Fuabkéurter Ausgabe,SL6VEM
Kommentarband, S.1071 f., Liedtext ohne weitere Hinweise nach den Brentano-Gedichten, ed. 1907,
ohne Hinweis auf das AVunderhornfi ist eine von den vielen Beitragen von Clemens Brentanoz u A De s
Knaben Wunderhornfi[siehe Lieddatei zu: Wu bistu gewesen, wu bistu gewesen, Tochter du liebste,
du main?... mit Verweis auf Thomas Mann]. Fir Adrian sind es die Jahre um 1911 7 Arnold Schénberg
schuf 1911-Ldedels@hurneb seine BHar AWandk&hAdmii anustr vom
AZwel ftonmusi ki ist im Roman parallel dargestellt zun
im Zweiten Weltkrieg. Adrian stirbt 1939; Zeitblom besucht den schwer kranken Komponisten 1935 in
seinemHe i mat o rinde bluAt® eresaBldarunter.i (S [Fradkiugter Ausgabe, S.736; im
Kommentarband keine Anmerkung]. Von Lie&¥ood#esi igari Ast, soweit ich |
mehr die Rede.



[Mann:] Vgl. Mann, Thomas, Doktor Faustus. Das Leben des deutschen Tonsetzers Adrian
Leverkihn, erzahlt von einem Freunde, Frankfurt/Main 2007 (Frankfurter Ausgabe, Band 10/1 und
10/2) = Textband und Komentarband, hrsg. von Ruprecht Wimmer.

Mann-Chauvinismus, siehe: mannlich...

#Mannhardt, Wilhelm (1831-1880 Danzig; Privatgelehrter) [DLL; Wikipedia.de]; neben den Grimms
der bedeutendste Vertreter der so genannte n#M#thologischen Schulefi . s Bthhologe schreibt er
Uber AVald- und Feldkul t e fiGerchanen (18975), und wichtiges Stichwort sind hier die

AKor nd # fiDierus Uberlieferten Quellen sind im Wesentlichen allerdings erst seit dem 18.Jh.
bekannt. Trotzdem schloss man auf gemeingermanisches oder gar indo-germanisches Erbe. Die
Antwortend e s A At | assherd\mlkskubdefu ighesdort] auf die Frage A G i eb ¢inen besonderen
Ausdruck dafur, wenn der Wind im Korn Wellenschlagt ? i b e s ¢ h r eerphiehliches e h r
Erscheinungsformen, deren néhere Identifizierung dann mit gro3er Spekulation betrieben wird:
Kinderschreck, Kornjude, Roggenmutter, Tiergestalten, letzte Garbe bei der Ernte, Dreschbréauche
und vieles mehr (vgl. dazu Handworterbuch des deutschen Aberglaubens= HdA, Band 5, 1933).
Mannhardts Methode, urspriingliche Mythen zu rekonstruieren, gilt langst als Uberholt. Seine
Postulate haben sich sogar bei einer Revision der von ihm benutzen Fragenbégen als falsch
herausgestellt (vgl. . Weber-Kellermann, Erntebrauch in der landlichen Arbeitswelt des
19.Jahrhunderts, Marburg 1965). Aber seine Ergebnisse leben weiter. Abschreckende Beispiele sind
im Handwérterbuch des deutschen Aberglaubens (HdA) die Stichwoérter K dhc k u n & A A Liia k

wi d

Mappensystem (Form der Lieddokumentation), siehe: Deutsches Volksliedarchiv, EDV, Forschung
und Pflege

Marburger Gesangbuch (1805), siehe: GB Marburg (1805)

#Mariazell; Maria Zell, Zell, Cell, einer der wichtigsten Wallfahrtsorte in Osterreich, in der
Obersteiermark, stidwestlich von Wien gelegen. M. wurde um 1157 von Benediktinern gegrindet; das
Gnadenbild stammt aus dem 12.Jh. Die ehemals romanische Kirche hat eine heute charakteristische
Fassade mit drei Tirmen: zwei barocke Zwiebeltiirme und ein gotischer Mittelturm. M. ist haufig auf
Liedflugschriften als Wallfahrtsziel genannt; in den Lieddateien sind umfangreichere Eintragungen
jedoch nur bei: Maria sei gegrifit..., Sei gegrii3t du Gnadensonne... und Sei gegrif3t tausendmal.../
Sei gegrifdt viel tausendmal, o Maria, Jungfrau rein... - Hinsichtlich der Liediberlieferung auf
Flugschriften [siehe die Datei: Liedflugschriften] ist M. die groR3e, Uberregionale Wallfahrt. i Vqgl.
Leopold Sch mi d tederdgtexréichische Flugblattliede r farurjted auch Blatter auf M.], in: Jahrbuch
fur Volksliedforschung 6 (1938), S.104-163 (mit Abb.); Ka r | H Betlea \WallfahAsli e d énr i,

Jahrbuch des Osterreich. Volksliedwerkes 21 (1972), S. 46 67. i S|ehe auch Manenheder
TNy fene TR
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[Mariazell/ zu den vorstehenden 4 Abb./1: ] LledflugSChrlft DVA = BI 5677. Abb. nach: Otto Holzapfel

Liedflugschriften, Teil 1, Miinchen 2000 (MBR 3001 des VMA Bruckmiihl), S.14. T Vier schone geistliche Lieder... mit
Madonnenfigur, das Gnadenbild von Mariazell in Niederésterreich; das zweite Lied bezieht sich auf
diesen wichtigen dsterreich. Wallfahrtsort. Undatierte Liedflugschrift, A Ge d r in diekem Jah r f
[handschriftichda t i e r t]. DAsBBRit#ig€t vom Sammler grob beschnitten, mit Tape [der das Papier



zerstort | pafireer t fur die SBainmlung gelocht. Das sollte man nicht machen. Die Liedflugschrift

konnte am Wallfahtsort sicherlich tiber einen langeren Zeitraum erworben we r d @mckt(nA g e
diesemJah r i g i éue Wareozu sein)nund die Datierung bezieht sich eher auf das Jahr der

(individuellen) Wallfahrt als auf den Druck. Mitd e m zwei t en Li erdl amwethfmevaman AU
Wallfahrtsort, verabschieden sich die Pilger von Mariazell. - Siehe auch folgende Beschreibungen.

[Mariazell/ zu den vorstehenden 4 Abb./2:] Liedflugschrift DVA = Bl 7538. Abb. nach: Otto
Holzapfel, Liedflugschriften, Teil 1, Miinchen 2000 (MBR 3001 des VMA Bruckmiihl), S.14. T Drei neue Zeller-Lieder...
Madonnenbild und Kirchenbau von Mariazell (charakteristische dreitiirmige Fassade). Gedruckt in
Meust adtidnerNe Wst adt, dat i euch folgerdd8 iné orsteh8rideeAbkslduagen. Im
Vergleich mit den anderen Drucken sind (obenstehend) DVA = Bl 5677 und (folgend) DVA = Bl 5693
moglicherweise im burgenlandischen, jetzt ungarischen Odenburg/ Sopron gedruckt.

[Mariazell/ zu den vorstehenden 4 Abb./3:] Liedflugschrift DVA = Bl 5693. Abb. nach: Otto
Holzapfel, Liedflugschriften, Teil 1, Miinchen 2000 (MBR 3001 des VMA Bruckmdhl), S.15. T Drei schéne neue
gei stliche Li eihdiegsemJahr AG ¢ dB40@]¢tSieHe auch folgende und vorstehende
Abbildungen. Abgesehen von den Zierleisten, die dazugesetzt wurden, vermutet man an Kleinigkeiten
(gebrochener Rand rechts, teilweise abgenutzter Strahlenkranz), dass dieser Druck jinger ist als DVA
= BI 5677 (siehe oben). Die zweite Illustration selbst (Madonnenbild, Gnadenbild) ist ca. 1 mm groRer
(rechter Rand) als auf dem alteren Druck, aber das mag mit einem Schrumpfen im Druckvorgang bei
unterschiedlicher Papierqualitéat zusammenhangen. Hier muss der Spezialist dem Volksliedforscher
helfen. Insgesamt erscheint der zweite Druck sorgfaltiger (Titelblatt); Preisunterschiede mag es auch
bei solchen Billigprodukten gegeben haben.

[Mariazell/ zu den vorstehenden 4 Abb./4:] Liedflugschrift DVA = Bl 7590. Abb. nach: Otto
Holzapfel, Liedflugschriften, Teil 1, Miinchen 2000 (MBR 3001 des VMA Bruckmhl), S.16. T Zwei schéne Marien-
Lieder... Wallfahrtsheft von Mariazell, Innsbruck 0.J. [1907]. Siehe auch vorstehende Abbildungen. i
Titelblatt eines (modernen) Wallfahrtsheftes mit 16 Seiten, Kirche und Madonnenbild sind farbig. Das
kleine Heftchen, von der Funktion her weiterhin eine mehrseitige Liedflugschrift, |[6st die &lteren
Liedflugschriften (mit 4 bis 5 Liedern und groRerem Format) ab; ahnliche Produkte werden bis heute
gehandelt. i Vgl. Datei: Liedflugschriften

#Mariechen sall am Rocken, im Grase schlumme r t 6 ind..h dochlGeier und Wolf lauern: Der

Vater hat sie verlassen, sie sind Waisen. Schon will sich die Mutter in den tiefen See stiirzen, da 6ffnet

das Kind die Augen und lachelt sie gliicklich an. - DVA= KiV MAriechen saR am Rocken. . . i (si ehe:
Lieddatei). - Verfasser ist J.C. von Zedlitz (1831), aber Abdrucke in Gebrauchsliederblichern gibt es

haufiger erst seit 1922. Solche popularen Lieder préagen (nachtraglich) unsere Vorstellung vom

Schlager des 19.Jh. (auch als Drehorgelstiick). Trotz der kitschigen Verpackung (Kuchenlied)

vermittelt der Text gewissen Trost in sozialer Not; direkt emanzipatorisch ist er sicherlich nicht. Die

mogliche psycholog. Wirkung solcher Lieder ist jedoch nicht ndher untersucht worden; zumeist fehlen

zu den Aufz. die Kontextangaben, die uns darlber erste Aufschlisse liefern konnten. Auf der Ebene

der Emotionen ist die Nahe zum modernen Schlager zweifellos gegeben.

#Marienlieder; religioses Legendenlied auf Maria, z.B. Wallfahrtslied und Weihnachtslied. Vgl.

N.Wallner, Deutsche Marienlieder der Enneberger Ladiner [Sudtirol], Wien 1970. i Siehe auch:

Kirchenlied. i Vgl. Franz Fleckenstein, AMar i env er e h rsik firg Handbucider Mu

Marienkunde, hrsg. von W.Beinerti H.Petri, Regensburg 1984, S.622-663: Uiber die Texte altkirchlicher

Hymnen, ihre gregorianische Vertonung, die Mehrstimmigkeit, Barockzeit bis Wiener Klassik, Messen

des 19. und 20.Jh.; tber das Marienlied im geistl. und kirchlichen Volksgesang, S.653-658, relativ kurz

und mit dem Schwerpunkt auf die vorreformatorische Zeit; d.h. keine Behandlung des eigentlichen

geistlichen Volksliedes6 ( sdorf. i Blarienlexikon, hrsg. von Remigius Baumer-Leo Scheffczyk,

Bd.1-6, St.Ottilien 1988-1994: selbstverstandlich umfangreich Uber die &ltere Hymnologie, aber

Stichwort AV o érfk s i réntl Rdu6y Sz665-667. Immerhin werden z.B. Gabler ([siehe dort] 1890;

hier nur als Nachdruck von 1984 genannt) und Hartmann-Abele (1884) z i t iLeisertrit AA( 156 7) hat
es gerade noch in den Nachtrag geschafft (Bd.6, S.852). Das ist eine auffallige Abstinenz, die das

traditionelle Misstrauen der offiziellen Theologie und Dogmatik gegeniiber dem geistlichen Volkslied

spiegelt. Was nicht genehmigtes Repertoire des [jeweils] glltigen Gesangbuchsist , awted dofef enbar
keine Erwahnung. i Vgl. Hermann Kurzke und Christiane Schéfer, Mythos Maria. Beriihmte

Marienlieder und ihre Geschichte, Miinchen 2014 (populéare Darstellung, 12 Marienlieder aus dem

Gotteslob; Verweise in den Lieddateien).



In den Lieddateien haufig, z.B. [A:] Ach allerliebste Mutter mein...; Auf dem Berge, da gehet
der Wind, da wiegt die Maria ihr Kind...; Aus dreien schénen Blimelein will ich ein Buschlein
binden... und mehrere Lieder mitdem Anf ang AAv e -EiDeimiigwir dich griRBn, Maria
Gnadenthron, rufen dich herzlich an... und zahlreiche andere Lieder, etwa verbunden mit der Wallfahrt
nach Mariazell [siehe dort]; vor allem [unter M:] die gro3en Marienlieder: Maria, breit den Mantel
aus...; Maria die wollt wandern, wollt alle Land ausgehn...; Maria durch ein ®ornwald ging...;
Maria ginget, sie ging Uber den Thron...; Maria Himmelkdnigin, der ganzen Welt ein
Herrscherin...; Maria zart von edler Art...; Maria zu lieben ist allzeit mein Sinn... und so weiter. |
A. fiir die Mehrzahl von jungen Katholiken ist Marienverehrung tiberhaupt kein Themamehr @ ( S. 37) .
A Lhitegprozession mit ihnrem «Ave, ave, ave Maria» und den endlosen Strophen des Lourdes-Liedesfi
(S.44)... Im nachkonzialiarenDi © z e s an g e s an d ounddem &r&lutger Ardang finden sich
zehn Lied- es sind meist die altesten und due schonsten-, in den Maria als Kénigin angerufen oder
gepriesen wird. Ich [O.H.] denke auch an die marianischen Antiphonen wie & S ad gvi eadaRd
dRegi na c oekuberschvergliclasrt eedn. Mair i ae n | itetdeesr| oshii@k dchinm & Go
mehr enthalte n . i (S .hweatgrim Glaub&rS. cnirgens kraftvoller ausgedriickt als im Magnifikat...
dieses prophetische Preislied... wichtig firunsh eut efi ( S. 6 &Dirks, in: Kafl Rahmer uach n
M.Dirks, Fur eine neue Liebe zu Maria, Freiburg i.Br. 1984).

#Markmiller, Fritz (Dingolfing 1939-2001; Dipl.Ing., Dingolfing) [bayer. musiker lex. online bmlo.de];
versch. Arbeiten u.a. Uber die musikalische Téatigkeit des Kirchendieners (1974); Der Tag der ist so
freudenreich (Advent und Weihnachten), Regensburg 1981; Gber Volksmusik in Niederbayern (1981),
Straubinger Liedflugschriften (1982), Turmer und Spielleute (1985), das Lied in der Schule (1985);
Beobachtungen zum Fest- und Brauchwesen wahrend der NS-Zeit, Dingolfing 1986; Uber den
Alpenfolklorismus (1986), Nepomuklieder (1989), Sternsingen in Niederbayern um 1850 (1991),
Hochzeitsbrauche (1992); zahlreiche Aufsatze in: Der Storchenturm (Dingolfing; 1974 ff.). - Siehe
auch: Sanger- und Musikantenzeitung (zahlreiche Aufsatze dort). i Sml. (u.a. Manuskripte und
Material zu seinen Veroffentlichungen) im Volksmusikarchiv des Bezirks Oberbayern (VMA
Bruckmdahl).

#Marktlied; Bankelsang, Marktsénger, in der Gesellschaft des Spatmittelalters stadt.
Neuigkeitenvermittler, der sich géngiger Melodien (Tone)zu s ei euend & n e dent(neubedi e
siehe: Kolporteur). i Besonders in niederland.-flamischer Uberl. dokumentiert: vgl. Roger Hessel,

Lionel Bauwens de onvergetelijke Tambour, Briigge 1984 (an die 900 flamisch e AMalri eder A nach
aiégenden Blatterné s him zum modernen Schlager); *De Vuyst, Julien, Het moordlied in de Zuidelijke
Nederlanden tot de XIXe eeuw, Bd.1-2, Brissel 1976-1977 (Aureliae Folklorica,6-7) [Marktlied,2-3]
(niederlandische Moritaten aus Flandern, Gber Verbrechenusw.a u ¢ h  aiddérabg egle nannt ,
vorwiegend des 19.Jh., Verzeichnis von StraRensangern des 18. und 19.Jh., Texte; Abb., Melodien);
Stefaan Top i Eddy Tielemans, Hrsg., Aspecten van het Europese marktlie d [ é ]sel 192 ¢ s
(Tagungsband, auch mit deutschsprachigen Beitragen, kirzere Hinweise Uber Bankelsang in versch.
europaischen Landern bis zur Moderne); Julien De Vuyst, Marktzangersliederen uit Erpe-Mere, Erpe-

Mere 1984 (Marktsangerlieder, Texte).

#Marlborough; Gassenhauer und Spottlied; DVA= Erk-Béhme Nr.325: Marlbruck [engl. Herzog von
Marlborough, 1650-1722]) zieht in den Krieg; es ist ungewiss, wann er zuriickkommt. Frau Malbruk

[u.&. Namensformen] steht auf dem Turm [Bi | d f or me | A Ma dkanographi. und episahed u r fi ;
Formel fur Begegnung]; der Bote kommt, meldet seinen Tod und beschreibt das prunkvolle Begrabnis
(teilweise mit komischen Elementen). Dazu gab es auch bildl. Darstellungen mit unterlegten Texten,

z.B. Bilderbogen des 19.Jh. aus dem franzdésischen Epinal. - Uberl. 18. bis 20.Jh.; franzés. Doncieux

Nr . €envoide Malbroughfi u n d \ematianale Vierbreitung (z.B. finnisch: Asplund, 1994,

Nr.50). i Vgl. R.W.Brednich und W.Bruckner, in: Schweizer. Archiv fir Volkskunde 60 (1964);

MDel on, rodMar IsatemGuerrei, i n: Lfencaide atiso bistoire, Tibingen 1988,



S.59-74; A.Asplund, Balladeja ja arkkiveisuja, Helsinki 1994, Nr.50 [finnisch, engl. summaries der
Liedtypen].

#Marburger Gesangbuch (1549); vgl. Ernst Ranke, Marburger Gesangbuch von 1549 mit verwandten
Liederdrucken hrsg. und historisch-kritisch erlautert, Marburg 1862 [online verfugbar; Titel nach
E.Nehlsen, 2018].

#Marriage, Elizabeth (bei London 1874-1952 London); AJolkslieder aus der Badischen Pfalzfi
(#Baden) (Halle/S. 1902) von M. [Mary] Elizabeth Marriage [spater verh. Mincoff, daher manchmal
auch Mincoff-M.], Englanderin. M. widmet die Sml. Prof. Wilhelm Braune, Germanist in Heidelberg, bei
dem sie studiert hat (vgl.: [Zeitschrift] Alemannia 1898 und 1900). Auch spater hat sie als Philologin an
bedeutenden Editionen mitgewirkt bzw. selbst herausgegeben (im Vorwort verweist sie auch auf Prof.
John Meier [damals in Basel], mit dem sie auch spéter vielfach zusammenarbeitet). In den Jahren
1921 und 1929/30 ist sie am DVA in Freiburg angestellt, und ihre Notizen finden sich an vielen Stellen
in der Sml. Von Heidelberg aus war sie, wie sie im Vorwort schreibt, seit 1897 vor allem in das Dorf
Handschuhsheim [heute ein Stadtteil von Heidelberg] gek o mme n . arf@eéNettembegleiteten
mich die Madchen Sonntags auf weiten Spaziergangen durch den Wald. Sobald wir das
Siebenmuhlenthal hinauf an der letzten Mihle vorbei kamen, stimmten sie an und sangen ein Lied
nach dem anderen. Wenn wir uns auf dem Rasen ausruhten, oder beim Einkehren ins Wirtshaus,
diktierten sie mir mit bewundernswerter Geduld die Liedertexte, die ich noch nicht kannte. Die Reinheit
dieser Texte war ihnen eine wichtige Sache; wieder und wieder musste ich ihnen das
Aufgeschriebene vorlesen und vorsingen; und immer waren sie freundlich bereit die Lieder nochmals
durchzusingen, bis alles ins Reine gebracht  w a rV.f.Ji M. pebont, dass sie vor allem diese jungen

Méadchen befragt, wahrend andere (hach dem berihmten Vorbil d Goet hes) sterch an

Mitterchens 6 h die wieauchdi e a al té& nar @it unchRailte zum Singen hatten, aber als
Quelle unzuverlassig waren. Die Burschen wirden eher Lumpe[n]lieder und Schndrkel singen
Vierzeiler und Tanzverse].

[Marriage:] Im Herbst singensie i n dseh za ¥V e n d i ded #Spidnstiiben, einige mit
Strickzeug, einige mit Spinn r 2 d e r n d allgs Beisanarien war, fing das Singen an. Fiir ein
allzufeines musikalisches Gehor ware es wohl wenig Genuss gewesen. Bei einer grol3eren Zahl
unausgebildeter Stimmen kann man sicher erwarten, dass einige falsch singen, dass der Klang
zuweilen durch die Nase kommt etc. Und dennoch muss man die Lieder so singenh ° r e 8.VIIJi - (
AUm di e Ne ujhaithreisen Ausflug nach dliistenbach, einem kleinen Dorfe hinter Mosbach
[...]- Wahrend der nachsten Osterferien verbrachte ich einige Tage in Bockschaft bei Grombach. Es
kamen Méadchen aus dem naheliegenden Kirchardt, die Kartoffeln zu lesen; meinetwegen [!] gab man
ihnen die Erlaubnis bei der Arbeit zu singen [... d.h. dass sonst nicht bei dieser Arbeit gesungen
wurde]. In Heidelberg lernte ich Lieder [...], aus Schriesheim, aus Wiesloch.. . A I(f.)SBaNadeh (die
M.al s eadd letd an de n, Lunpdiaer,dumpdstecklin, Echnorkel, Rengling oder Rengle
(Lodler= Jodler= refrainartige Teile), Bankelsang von der Kirchweih, Liebeslieder usw.

[Marriage:] Die Sprache der Lieder ist, wie M. schreibt, entwe d e r dialRktoi n( As e hr
meist bei Spottliedern und iberha upt nur bei 1), Misdhdiadelet, . h. $ntsgduaderee n i
Nachahmung des Schwébischen, Baierischen usw. (ebenfalls selten), und drittens Hochdeutsch mit

mehr oder minder Dialektfarbung (vor allem Vokale = Ad e s c h i stcihXl). B derrSmlAvdra s

Augusta Bender [vgl. dort] sind praktisc h  n ur  ashcohcédder;eauch in der Sml. von M. ist die
Liedlberl. wesentlich hochdeutsch. - Literatur: M.Elizabeth Marriage, Poetische Beziehungen des
Menschen zur Pflanzen- und Tierwelt im heutigen Volkslied auf hochdeutschem Boden. Dissertation
[Doktorarbeit] Heidelberg, gedruckt in Bonn 1898 [auch erschienen in der Zeitschrift Alemannia 26,
1898, S.97-183].
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[Marriage:] Bergliederbichlein. Historisch-kritische Ausgabe, hrsg. von Elizabeth Mincoff-
Marriage unter Mitarbeit von Gerhard Heilfurth, Leipzig 1936 (Bibliothek des Literarischen Vereins in
Stuttgart, Bd.285) [bedeutsame Edition eines gedruckten Liederbuchs von etwa 1693]; Bulgarian
Folksongs, Sofia 1945. 1 Vgl. Otto Holzapfel [zus. mit Ernst Schusser], Auf den Spuren von Augusta
Bender (1846-1924) und Elizabeth Marriage (1874-1952) am Rande des Odenwaldes mit einem
Exkurs zu Auguste Pattberg (1769-1850) und Albert Brosch (1886-1970) [...], Minchen:
[Volksmusikarchiv] Bezirk Oberbayern, 1998. 272 S., Abb., mus. Not. [= dieser Text, gekirzt]. i Vgl.
Arthur Kopp, [Buchbesprechng von:] M.Elizabeth Marriage, Volkslieder aus der Badischen Pfalz [...],
in: Zeitschrift [des Vereins] fur Volkskunde, 14 (1904), S.347-3 5 3 ; Ur sul a Redtraditionnn
Handschuhsheim vor hundert Jahren. Die Sml. der Elizabeth Mar r i airg Jalirbuch des
Stadtteilvereins Handschuhsheim, 1996, S.92-96. - Das DVA besitzt auch andere Arbeiten von
Marriage in der Bibliothek, bes. wiss. Arbeiten zum &lteren Volkslied und zur niederland.
Lieduberlieferung. Vgl. Csilla Schell, Annotierte Bibliogr ap hi e zliedw & W d | Bsfeschuregr
in Baden-Wirttemberg, in: E.John, Hrsg., Volkslied - Hymne - politisches Lied, Minster 2003, S.212 f.
I Siehe auch: Alemannia [Zeitschrift], Auf den Spuren von...14, Bender. i Briefwechsel mit dem DVA,
siehe: O.Holzapfel, Das Deutsche Volksliedarchiv Freiburg i.Br., Bern 1989/1993, S.230 (unter:
Mincoff-Marriage).

Marsch, siehe: Soldatenlied

#Marseillaise; Claude-Joseph Rouget de Lisle (auch: de | &-lesSdueier 176001836 Choisy-le-
Roy) war franzds. Offizier und Komponist. Seit 1791 ist er in StralBburg im Dienst, 1792 schreibt er ein
AChant de dounee du®hingio u d iteee Ms-A795 wird das Lied franzds. Nationalhymne
(und wieder 1879). i Vgl. Fr.Cailley, La Marseillaise. Etudes critique sur ses origines, in: Annales
Historiques de la Révolution Francaise 32 (1960). i Die Stadt Marseille begrii3te die franzés.
Revolution zuerst mit Begeisterung; Mirabeau wurde ihr Abgeordneter (und der Reprasentant aus Aix-
en-Provence ebenfalls). Marseille schickte 500 Freiwillige zur Unterstutzung der Revolutionstruppen
nach Paris und bei deren Abschied sang man u.a. das aus dem Elsass kommende Lied. Mit
Begeisterung wurde mitgesungen, und auf allen Zwischenhalten im Zug auf dem Weg nach Paris
erklang diese Hymne. Liedzettel waren verteilt worden, und als die Mannschaft Paris erreichte, konnte
sie dort den Massen gegenuber als Chor auftreten. Daher bekam das Lied seinen Namen.

[Marseillaise:] Die Melodie (1792) hat eine bes. interessante Geschichte (siehe: Melodie,
wanderde). Tappert hat sich mit der Umwandlung dieser Melodie 1861/1889 naher
auseinandergesetzt (Wandernde Melodien, Leipzig 1868, S.59-65). Sie ist offiziell von Rouget de
I 6 lkampaniert worden. Tappert behauptet, dass die M. ein deutsches Motiv enthéalt, aber die
Melodie ist so einfach, dass sie A a | ssikalisuhes Stereotyp herrenloses Gut ist [...] und von jedem
benutzt werdendar f A ( S. 6 2) . sich hneau entseheidemaelthe Melodie n s o ®e i
sind,dasssi € ah er G nidddWiedem auch sei, Tappert (und Nestjew) haben einige
Beispiele der Weiterverwendung der Marseillaise aufgezahlt. Sie kommt u.a. in den folgenden Stiicken

vor : AR Ahatér-Mc A ee(sDémsja ot starogo mira...) , A Maued @ i , BigiGe ull. i,

AEur op?i Adlheeg eM. ofsliedfd,r glaHiKs$ la gleh@rmérHa s 6 eitemFeld...),

AVol

nf ach

Wa g n e regfriediS,i hutna n ns WArfgssshaovank i und A H e othead n schiikowskysD o r

AOuvert u.i Sieht 8uth2lieddatei A Hons, enfants de lapat r i e . . . diKorapV Roudet

un

de Lisle, StralRburg 1792, seit 1830 franz6s. Nationalnymne). 7 Z u  d e nderademaMelodien 6 si e he:

Melodie

[Marseillaise:] Ein Flugblatt von 1792 istderf r ¢ he st b e k an n ¢ des Baeskillorg.:
Chantée surdiferans [ ! ] &ldo ewrt durehsddis, Theater verbeitet, aber auch dieser Abb. mit
marschierenden Soldaten. Der dazu abgedruckten Melodie fehlen mehrere punktierte Noten, die
(spéater) dem Lied seinen typischen Marsch-Charakter geben. Die Melodie ist also das Ergebnis von
Variantenbildung. Vgl. Jens Henrik Koudal, in: Det ombejlede folk. Nation, faglelse og social beveegelse
[Das umworbene Folk. Nation, Gefuhl und soziale Bewegung], hrsg. von P.O.Christensen &
J.H.Koudal, [Kgbenhavn:] 2007 (Folkemindesamlingens kulturstudier,12), S.101 (mit Abb.).

#Marti, Andreas (1949- ) [Wikipedia.de], Kirchenmusiker und Theologe, 1977-1989 Rektor der
kirchlich-theolog. Schule in Bern, Beauftragter des Liturgie- und Gesangbuchvereins der ev.-ref.
Kirchen der deutschsprachigen Schweiz, Dozent fiir Liturgik und Hymnologie an den
Musikhochschulen in Bern, Zurich und Luzern u.a., Universitat Bern, Institut flir Praktische Theologie.
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T Vgl. u.a. AM,, «...die Lehre des Lebens zu héren». Eine Analyse der drei Kantaten zum 17.Sonntag

nach Trinitatis von Johann Sebastian Bach unter musikal.-rhetor. und theolog. Gesichtspunkten, Diss.

Bern 1981; Gottesdienst und Kirchenlied bei Wolfgang Musculus. In: Wolfgang Musculus (1497-1563)

und die oberdeutsche Reformation, Berlin 1997, S.201-225; Singeni Feierni Glauben.

Hymnologisches, Liturgisches und Theologisches zum Gesangbuch der Evangel.-reform. Kirchen der
deutschsprachigen Schweiz, Ba s el 200 1; hyAmolegisehkntMe | ®idn eranal ysefi, i n:
Jahrbuch fiir Liturgik und Hymnologie 40 (2001), S.147-1 7 3 ;  ArM@astdsdienst. Grundziige einer

reformierten Konzeption gottesdienstlicher Musi k fi Musik uind Gottesdienst 60 (2006), S.59-68. -

Siehe auch: Jahrbuch fir Liturgik und Hymnologie (Schriftleiter).

#Marti, Kurt (1921-2017); reformierter Pfarrer in der Schweiz, bedeutender lyrischer Dichter mit 5
manchmal aggressivem Sprachwitz, u.a. gegen den Militarismus; Verf. von Kirchenli e der nDe( u. a. A
Himmel, der ist, ist nicht der Himmel, der kommt... EG 1993 Nr.153).

#Martinslieder; im Rahmen des Brauchtumsliedes wurde mit dem Singen das Heischen (siehe:

Heischelied) von Gaben und von Holz fur das Martinsfeuer (in niederland. Urkunden seit 1443 belegt)

begleitet; z.T. baut das auf traditionelles Schillerbrauchtum auf, wie es Georg Forster [siehe dort] in

s e i n eisthedtButschen Lied | e i n4 fur(MarEirdund Weihnachten erwéhnt. Auch ein

Heischeverbot fur Kinder und Jugendliche aus Celle (1567) ist ein Frihbeleg flr diesen Brauch.

Verbreitet waren (bes. niederdeutsche) Lieder vom & Mansvbgel c he n 6 ( Hes Wak$liedesh d

Bd.1, 1973, S.399-403). Eines der altesten M. stammt aus dem 14.Jh. (Handbuch des Volksliedes,

Bd.1, 1973, S.392-394). Die Martinsgans wird in Liedern des 16.Jh. besungen. (Evangel.) M. des

19.Jh. erinnern an den 10.Nov. in Verbindung mit dem bei Martin Luther genannten Kurrendesingen

und an den Reformator Luther selbst: Pastor Lossius in Erfurt dichtete 1817AMar t i n i st ein br a
Ma n n - Auch iin kathol. Gebieten wurde das Martinsfest mit Laternenliedern neu gestalte: AL at er ne,
Laterne, Sonne, Mond und Stern e . - Dietfnar #Sauermann hat A We s tche®Martinsliederi  d e r
Gegenwart untersucht (Rhein.-westfal. Zeitschrift fur Volkskunde 16, 1969). i Vgl. D.Sauermann, in:

Handbuch des Volksliedes, Bd.1, 1973, S.391-417.

Diet mar S a u e mrtimasnl ni, e dafidouch des Volksliedes, hrsg. von R.W. Brednich u.a., Band 1, Miinchen 1973, S.391-
417. Mittelalterliche M.lieder (u.a. Mdnch von Salzburg, 14.Jh.); 16.Jh. Martinsgans; neuzeitliche M.lieder, in den Niederlanden
und Niederdeutsch Lieder vom Martinsvégelchen, Siinte Marten Vigelkené (S.402, und Varianten S.399 ff.); Siinne Maden,
geo Manné S.403-406); Das moderne Martinslied, evangelisch Martin ist ein braver Manné u n d icR (B.40D f.); katholische
M.lieder (S.412 ff.); Literatur.

Eher kaum dokumentiert werden die z.T. groben Parodien, die im Untergrund der
Kinderuberlieferung kursieren und in ihren Komponenten eine spannende Aktualisierung zeigen:
A S a Martin, Sankt Martin, Sankt Martin ritt durch Pommes und Salat, er hielt am Cola-Automat und
wirft die Miinze hi-hi-nein und trank das Cola wie ein S ¢ h we i rm Sahmed saR, im Schnee saR,
im Schnee sal? ein armer Mann, hat Kleider an wie Superma n ilL8a, 8 Jahre, Freiburg 2005). 7 Vgl.
*Eva Bruckner-Ernst Schusser, Wir feiern heut den Martinstag, Minchen [Volksmusikarchiv des
Bezirks Oberbayern, Bruckmihl] 2006: Lieder und Instrumentalsétze zum Martinsfest und zum
Martinsumzug, nach *Aufz. aus miindlicher Uberl. [Material des DVA], fur die Pflege bearbeitet;
Beitrag von Giinther Noll iiber A M &insbrauch- tiber 1600 Jahre Heiligenverehrung fiS,90-113; Ernst
Schusser Uber die Martinsbrauchentwicklung in Bayern nach 1945, S.114-127; ausfuhrliche
Liedbeispieleu. a . A S amrktturcM®chneéundWind. . . i, At@msskt uMar AoVben. . . A,
feiern heut den Martintag... @, ¢ h g e imer Ioaterne. mielnfi Sinne einer erwiinschten a T meng
vonStaatundKi r che 6 haben PenifRheikland gefdréert, inAthaitlich&n Kindergarten
auf Martinslieder wie A Sutin wr ein guter Mann, der uns als Beispiel gelten k a n n frerzichten
und stattd e s s e nz pildfgrerabimmel, rabammel, r a b u mdingen (Badische Zeitung vom
6.11.2013).

#Marx, Karl (Minchen 1897-); lehrte Musiktheorie in Minchen und Graz; bis 1966 Prof. fur

Komposition an der Stuttgarter Musikhochschule, Leiter der Abteilung Schul musi k; Aeiner der
namhaftesten Komponisten der Jugendmusi k bewegungf ( M. JRedaktipnsberc®t8&8 ) ; v gl
Gotteslob, 1988, S.881.

Masel, Andreas; siehe: Volksmusik in Bayern

#Massengesang, Massenlied; mit M. wird, zumeist abwertend, das Modelied bezeichnet, vor allem
das der GroR3stadt (fur Wien: L.Schmidt, 1940). Masse steht hier fur [angebl.] undifferenziertes, nicht-



kreatives, kollektives Verhalten; M. ist ein Schlagwort des enggefihrten Kulturpessimismus. Die
Unterscheid u n g z ukul & ¥ o jedo@hihdclustens in der Gegeniiberstellungv o n  Aliéduhndk
Schl ager A s i neryimJahrbuchHiesBaterrsichnvglksliedwerkes 5, 1956). - Im Begriff
Massenkommunikation (Medien, Radio) wird eine verwandte Bezeichnung heute wieder (relativ)
wertfrei gebraucht, aber auch dort wird aus Musikleben (abwertend) ein Musikbetrieb (A.Silbermann,
1959). - In der Ideologie der DDR dagegen konnte Massenlied durchaus positive Bedeutung haben.
Unter ideolog. Gesichtspunkten wird auch das Lied der Nazis als M. bezeichnet. i Vgl. W.Hoffmann,
Das Massenlied, Leipzig 1968; E.-M.Hillmann, Das Massenlied, Leipzig 1972; Alfred Roth, Das
nationalsozialistische Massenlied, Wirzburg 1993.

#Mathematik; mathematisches Denken ist der philologischen Interpretation fern, und zwar nicht, weil
wir etwa programmatisch die Unvereinbarkeit von physikalischen Gesetzen und dichterischen
Strukturen postulieren wollen, sondern weil wir erfahrungsmaf tberall dort an Grenzen stof3en, wo wir

versuchen, poetische Gegebenheiten A matth esmah i z u an areynseniwe Agsche Dah e
[ sieh

Gese t z sefie dprt] eben nicht Gesetze, sondern Stiltenden z e n . AErz2hlrol | enf
entsprechen  z w a rativénrEanktionen der Hauptpersonen im Liedtext. Das entsprechende
strukturalistische Schema macht ebenfalls die Handlung A ¢elschaubar i,  atkletdet gleichzeitig

etwa eine Volksballadenhandlung aller Individualitaten, und nur diese machen aus einem Balladentyp
eine grundsatzlich einmalige Variable [Variante]. Wir arbeiten nicht einmal mit der festen GroR3e eines
Textes, wie die Philologen, sondern mit der Augenblicksform einer Aufz.

[Mathematik]l n der AFel df dartlsgibtresiabs dliffestgllang zum énterview zwar

die A sukturierte Befragu n g fi , dem ®irggvorgang selbst Ae il &klmenm rmdh e h ender h m

Beobachtun g i ( exzegegebbenermalien allzu selten gelingt). Wir hiiten uns vor dem Zusatz

M ut hen tnd selemdarinuur ein Ersatzwort fir die falsche Perspektive vom angeblichAEc ht e n fi .

Wichtig ist uns (bis zu einem gewissen Grad) weniger der Text als d e KontAe x t fisagers micht die
absolute Zahl, sondern die Erzéhlung dartiber. Ein Mathematiker misste verzweifeln. Und Daten zum
Kontext zu sammeln, welche wirklich relevant sind, ist so schwierig, wie der Vorgang insgesamt, den

wir etwas hochtraben dFelfiforsch un g i em e nn

[Mat hemat i k: ] atinii eighéddort] arleeitepuraentit Oberflachen- und
Tiefenstrukturen eines Textes, aber das besagt eigentlich nur, dass manches fur uns deutlicher
erkennbar ist, manches nur assoziativ wahrgenommen wird. Die Ubergénge sind zudem flieRend, eine
genaue Abgrenzung ist unmdglich. Fir mich ganz wichtig ist auch der Hinweis, dass eine Mefinitionfi
[siehe dort] irgendeines poetischen Phanomens in der Regel scheitert, dass wir aber sehr wohl
Charakteristisches beschreiben kénnen. Beschreibungen sind allerdings immer nur Annéherungen;
die Ausnahmen umschwirren die Regel wie einem ein Mickenschwarm an einem heif3en
Sommerabend. Ich sehe zwar die Stiche und spire sie wohl, kann vielleicht hier und da eine einzelne
Miicke erwischen, aberdie AGes amt hei t A di ¥lewewesgnsMibkenschvaanrvermag
ich nicht zu fassen.

[Math e ma t Strkkt ] r [Bieh& dort] sind Relationen zwischen Elementen eines Systems,
die es zu erkennen gilt. Ich sehe aber nur den Schwarm, nicht die definierte (begrenzbare) Gestalt. Es
kommt noch dazu, dass,we nn wi rt rdii kefi Affjimtrachten, dds Volkslied strukturell
gesehen unregelmaRig ist, ndmlich wechselnde, inkonsequente Versfo r me n \iieista Gldiches gilt

wie flr den Text ebenso fir die Melodie . Hi nsichtl i c Hie-uselse d&tMorz ev gt Mel oh
rhythmisch-melodische Motivik in miindlicher Uberl. haufig als das schwachste Glied einesL i e d e s fi .

Melodische Richtungen haben hier eher grobformale Strukturen, keine Regeln. A O Meladiegestalt

und eine festgelegte Struktur verhalten sich zueinander wie Bilder- und Buchstabenschr i f t A . M¢ ndl

Uberl.Ai [ s i e h /evar dimeMel] deriBikdérschrift, der von [imaginierten] Bildern bestimmten
Vorstellungswelt. - Dieses Stichwort ist hier fir manchen sicher falsch platziert, seine Erlauterungen
scheinen mir jedoch notwendig. In ein e m A Kastent fie | ananrridhig Gber so etwas stolpern. - Siehe
auch: Formel (mit einem nicht ganz ernstzunehmenden Anathematischenfi  pgueh), Statistik.

[Mathematik:] Die Vorgehensweise in der Analyse von Literatur unterscheidet sich in vielem
von der, die in den Naturwissenschaften herrscht (und wohl herrschen muss). Man kann es an der
Unterscheidung verdeutlichen, die man im Franzésischen zwischen den Naturwissenschaften als den
As ci e oresé A f d r t issan8chaften) macht und den Geisteswissenschaften, die im Gegensatz
dazu al sshAmai e e sichnebwemean. Oder man kann sich dem anzunadhern versuchen,
was die Dichterin Hilde Domin (geboren 1909 in Kdln, erhélt u.a. 1972 die Heine-Medaille und 1976
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den Rilke-Preis, 1992 den Friedrich-Hélderlin-Preis) als einede r A Dr e i ichte aufeuschr@te edn i
(1967/68) bezeichnet:

Kleine Buchstaben

genaue

damit die Worte leise kommen
damit die Worte sich einschleichen
damit man hingehen muss

zu den Worten

sie suchen in dem weil3en
Papier

leise

man merkt nicht wie sie eintreten
durch die Poren

Schweil? der nach innen rinnt

[Mathematik:] Ahnlich wie bei der Gegentiberstellung von (schriftlich fixierter) Literatur und
miindlicher Uberl. [siehe dort] handelt es sich jedoch bei dem hier skizzierten Kontrast zwischen
Natur- und Humanwissenschaften um zwei Positionen, die zur Scharfung ihrer Konturen weit
auseinandergeriickt werden mussen. In Wirklichkeit gibt es ebenfalls hier viele Uberschneidungen, so
wie die Physik auch mit Unscharfen, Wahrscheinlichkeiten, dem (strukturieten) AChaos i und
ahnlichen Unwégbarkeiten rechnet (aber eben A r eetc ESrist deshalb nicht falsch, sich etwa
arbeitstechnisch von einer Definition leiten zu lassen, diese aber als Denkprozess zu verstehen und
immer wieder in Frage zu stellen. Das Ziel ist m.E. dann eben nicht die ( A ma t h @ impeDfinison,
sondern die zutreffende Charakterisierung (die immer Unscharfen mitbetrachten muss).

Mathesius, Johannes (1504-1565), siehe Lieddatei zu ANun schlaf, mein liebes Kindeleiné

#Matter, ARMafHans PRagenleuchsee/Schweiz 1936-1972 Kilchberg/Ziirich) [Wikipedia.de];
Mundart-Liedermacher und Sanger, Jurist; in der Familie sprach man Franzdsisch, Matter besuchte

die Schule in Bern; noch auf dem Gymnasium schrieb er sein erstes Chansoni m St i lallade fin e r
von Georges Brassens. Matter studierte zuerst Germanistik in Bern, dann Jura, und in diesem Fach
schrieb er 1965 seine Doktorarbeit. Nach einem Aufenthalt in Cambridge wurde er Rechtsberater der
Stadt Bern, nebenbei hatte er einen Lehrauftrag in Staats- und Verwaltungsrecht an der Uni Bern. i

Seit 1960 sind seine berndeutschen (in Mundart) Chansons im Radio zu héren; mit erst 36 Jahren

starb er bei einem Unfall. Texte und Melodien schuf er selbst; die Melodiensind Av oil &g h af t i,
allem in Molltonarten. Seine Texte beschreiben Alltagssituationen, oft mit einem Hang zum Absurden

( Was isch es Sandwitsch ohni Fleisch? S isch niit als Brot. i ) | han e8 Ziindhélzli aziindté figeht

es um die mogliche Zerstérung der Welt nach dem versehentlichen Fallenlassen eines Streichholzes

auf den Teppich. i Die Lieder gehoren bis heute [2016] zur popularen LiedUberlieferung in der

Schweiz [sind alsowei t g e h e nlik da WarderK; slie Wirkung auf andere Sanger ist beachtlich,

und bei Konzerten werden seine Lieder vom Publikum auswendig mitgesungen. i Vgl. M.Matter, Us
emene laare Gygechaschte. Berndeutsche Chansons, hrsg. von Joy Matter, Bern 1969 / Nachdruck
2011; M.Matter, Warum syt dir so truurig? Berndeutsche Chansons, hrsg. von Joy Matter, Zirich 1973

/ Nachdruck 2011; Einisch nach emne grosse Gwitter. Berndeutsche Chansons, hrsg. von Joy Matter,
Ziirich 1992 / Nachdruck 2011; mehrere Schallplatten im im Ver | a&ygtglogge fiBern.i Vgl. Stephan
Hammer, Mani Matter und die Liedermacher. Zum Begriff des «Liedermachers» und zu Matters Kunst
des Autoren-Liedes, Bern 2010; Wilfried Meichtry, Mani Matter. Eine Biographie, Miinchen 2013.

von #Matthisson, Friedrich (Hohendodeleben bei Magdeburg 1761-1831 Worlitz) [DLL; MGG
neubearbeitet, Personenteil]; Pfarrersohn, Theologe und Hauslehrer (Hofmeister), Reisebegleiter und
Privatsekretar; auf viele Reisen unterwegs. 1812 Bibliothekar und Leiter des Hoftheaters in Stuttgart,
seit 1829 in Worlitz. M. war ~ Ai n Emehé [airg populdrer Ly r i kD&Lr). Bchiller schéatzt ihn; sein
Adel ai d dvon Beetloven vertont. Hrsg. u.a.: Matthisson, Gedichte, 1811; Schriften Bd.1-8,
1825/29. - Vgl. N.Miller, in: H.Danuser, Musikalische Lyrik, Laaber 2004, S.426 f. - Haupteintragungen
in den Lieddateien sind: Einsam wandelt dein Freund im Fruhlingsgarten... (1788), Ich denke dein,
wenn durch den Hain... (1802), Was unterm Monde gleicht uns...

#Mauerhofer, Alois, Musikethnologe (Graz); Arbeiten u.a. Uber den Flamenco (1975), Uber die erste
Fassung des Erzherzog Johann Liedes 1836 (1977), tber Volksmusikpflege in der Steiermark (1977),
typologische Volksliedforschung (1984), Feldforschungen in der Steiermark (Berichte, Liedbeispiele,
1991/92); Giber empirische Methoden der Feldforschung (1993/94).
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Maurer, Friedrich (Erlangen/ Freiburg i.Br.); Briefwechsel mit dem DVA, siehe: O.Holzapfel, Das
Deutsche Volksliedarchiv Freiburg i.Br., Bern 1989/1993, S.228.

#Maufer, Otto (Grafenau, Niederbayern 1880-1942 Miinchen) [DLL kurz; Wikipedia.de]; Germanist,
Prof. in Miinchen und Kdnigsberg; Arbeiten u.a. Uber: Deutsche Soldatensprache, StralRburg 1917;

A D e rderhestand bairischer Truppen im Weltkrieg (1916 ) f , i rische HBfte jleVolkskunde 4
(1917),S.57-136 ( nur Text e, IkBgesgrgsaus Baydrns Oshnvaor KFP9);(iiber Kinderlieder
und T spiele (1933); [Mausser] Soldatengesang, Augsburg 1933 (Gebr.liederbuch); tiber das

A Byarische Soldatenliedfi(1938). i Briefwechsel mit dem DVA, siehe: O.Holzapfel, Das Deutsche
Volksliedarchiv Freiburg i.Br., Bern 1989/1993, S.228.

#Mautner, Konrad (Wien 1880-1924 Wien) [DLL kurz; Wikipedia.de]; Wiener Textilindustrieller und
Volksliedliebhaber, besonders vertraut mit dem Steirischen #Salzkammergut, mit der Mundart und den
Melodien dort. lllustrierte sein bibliophiles A St ésghesrRasplwer k fi , Wi e mderlgésandten mi
miindlichen Uberl. des Dorfes G6RI am Grundisee: Kinderreime, Tanzreime, Jodler, Rufe, Tanzlieder,
mehrstrophige Lieder, Gasslreime. Obwohl ohne wiss. Zielsetzung ist das Steirische Rasplwerk doch
die ers t e Ikshusikalische Dorfmonograp h i (8.Haid, 1998). 400 Exemplare erschienen 1910
(Nachdrucke Tutzing 1977 und Verein fiur Volkslied und Volksmusik, Miinchen [Reklame 2009]; vgl.
Philip V.Bohiman, Central European Folk Music. An Annotated Bibliography of Sources in German,
New York 1996, S.47 f.). Wiss. und kommentiert ist die zweite Sml., A Addér end Weisen aus dem
Steyermarkischen Salzkamme r g u t 11919 Gauch Klachdruck Tutzing 1977; vgl. Philip V.Bohlman,
Central European Folk Music. An Annotated Bibliography of Sources in German, New York 1996, S.48
f.). T Versch. Arbeiten Uber das Volkslied in der Steiermark (1909 ff.), Uber die Prinz Eugen-Lieder
(1917). - Vgl. W.Deutsch, in: S&nger- und Musikantenzeitung 19 (1976), S.3-6; Rez. zum Rasplwerk-
Nachdruck in: Jahrbuch des Osterreich. Volksliedwerkes 27 (1978), S.168 f. i Siehe auch: Konturner-
Drudmair. - Vereinzelter Briefwechsel 1919 mit dem DVA, siehe: O.Holzapfel, Das Deutsche
Volksliedarchiv Freiburg i.Br., Bern 1989/1993, S.228.

#Max, Herzog Max in Bayern (1808-1888) [DLL: Maximilian]; Wittelsbacher mit u.a.
heimatgeschichtlichen und volksmusikalischen (bes. Zitherspiel) Interessen; Mittelpunkt eines
freundschaftl.-gesellschaftl. Kreises bes. mit dem Mundartdichter Franz von Kobell (1803-1882), mit
den Malern Neureuther und Halbreiter und dem Zeichner Franz von Pocci [siehe jeweils diese].
Durch ihn wurde die Zither [siehe auch dort] & s a | o nAb ®tiva 1§30 wuchs mit seiner Initiative das
besondere Interesse fur das bayer.-alpenland. Volkslied in Mundart.

S A — SEoAE
b ¢

Oberbayevifdye Volhslicder

Eigene Abb.: H.M. [Herzog Max ] , AaQbeerribs che Vol kvweitei eder i, 18.
Auflage Miinchen 1858; erweitert von Kobell 1860. - Vgl. Ernst Schusser, in: Sanger- und
Musikantenzeitung 23 (1980), S.143-158; ebenda 31 (1988), S.398-404; R.Munster, in: Volksmusik in
Bayern [Katalog], Miinchen 1985, S.115 f. und S.138-144 (bes. uber die Zither-Musik). i Siehe auch:
Mundart

[Max:] Im VMA Bruckmuhl Sml., Nachlasse (Schachtel 407 bis 415) Musikstiicke von H.M. in
versch. Musikaliendrucken [Kopien], Miinchen 1841 ff., u.a. *Amalienpolka (Opus 8) und (in den
Musikalien) Belege fur verschiedene Lieder, Mundartlieder und Vierzeiler [u.a.]:

Wann a Bacherl, a kloans,

in der Wiesen so rinnt,

ki mmt 6 sibelmal fir

wie an unschuldigs Kind... 6 Str.; Verf.: Kaltenbrunner; Herzog Max



*Opus 26,1 [um 1841]

Du Vogerl, du liebs,

hast &an Augerl, a triibs,

mit a Traurigkeit zoagst

mi rt Kiopferl, dass noagst... 7 Str.; ohne Verf.; *Opus 26,3

Es Vdgerl im Wald,

is es jung oder alt,

doch es hat koan Weil lang [Langeweile],

denn es singtihr 6 ® s @.n7 Str.; Verf.: Sebastian Heydecker;
*Opus 28 (auch Original in Schachtel 408)

SchlaftwohlaufSanc t IKiucbhofa 6 s
schlaft wohl, Kameraden treu und brav... 3 Str.; ohne Verf.; *Opus 36

[ Vblk s we iisVgl.iLipddatei: Zu St.Lucia an der Kirchhofsmauer, von drei Seiten von dem
Feind umringt... (Santa Lucia bei Verona, 1848 Sieg von Radetzky)

Schachtel 409 bis 411 Handschriften [Kopien]

[Max:] Schachtel 412: A DBt s & kb uperssfene mik Gesang, Einakter in dsterreich.
Mundart, von H.M., aufgefuhrt in Wien 1846, in Munchen 1847; auch Neubearbeitung von Wolfi
Scheck/ Ernst Schusser, 1988; darin u.a.:

A StrauRerl am Mieda,

a Mascherl am Hut,

geh, so tanz ma, mein Dirndl,
so lang es no tut.

Schachtel 413 bis 414 Ausarbeitungen = MaterialsammlungundUnt er suchungen zuad AWitt el
die Volksmusik T Herzog Maxfi aAusstéllung 1980(drei umfangreiche Ordner); u.a. zur Zither.

[Max:] Vgl. Wolfi Scheck-Ernst Schusser, Der musikalische Herzog. Herzog Maximilian in
Bayern (1808-1888), Miinchen 1988 [Begleitheft zu einer Veranstaltungsreihe]: [Zitat der Zrei t : ] A We
der Herzog wohlgelaunt, so nahm er die Zither zur Hand und spielte [...] oder sang urkraftige
Schnader hi3p{f. lvenfiendetSiberlieferte Melodieteile in der Amalienpolka, um die Mitte des
19.Jh. ein Schlager...; u.a. Uber den Zithervirtuosen Johann Petzmayer (1803-1884); *Beispiele der
Instrumentalmusik (S.24-39), der Oberbayerischen Volkslieder [1846] (S.40 ff.), handschiftliche
Belege, die Alpensze n e A Der sB d@846] ESEh A7), versch. *Lieder und *Schnaderhiipfl,
*Posthornklange (S.83-87). 1 Vgl. *Ernst Schusser, Kompositionen von Herzog Maximilian in Bayern
(1808-1888), Munchen 1992 [mit Werkverzeichnis und Kommentar]. i Vgl. CDs des
Volksmusikarchivs des Bezirks Oberbayern (VMA Bruckmuihl): *Oberbayerische Volkslieder mit ihren
Singweisen... [um 1850]/ Kompositionen von Herzog Maximilian in Bayern... HSCD-080202, Minchen
2008 (mit Begleitheft Uber Herzog Max, Lebensdaten, Oberbayerische Volkslieder... 1846 und zu den
einzelnen Stiicken); *Maiblumen Walzer- Bayerische Oberlander Tanze, Amalien-Polka... 1841
[Herzog Max] HSCD-080201, Minchen 2008 (Lebensdaten, Instrumentalstiicke, zu den einzelnen
Stiicken, bes. die berihmte Amalien-Polka 1842, Abb. von alten Musikdrucken).

Mayer; Matthias Mayer, Das Taschen-Liederbuch. Eine Ausw. von Liedern, die am liebsten gesungen
werden; mit d. Melodien d. Lieder u. Guitarrebegl., Passau 1828 (zitiert nach: S.Hupfauf-
Th.NuBbaumer, Die Lieder der Geschwister Ra i ner [ ridk 2016, $.28%).b

#Mayer, Wolfgang A. (1944- ), Volksmusik-, bes. Volkstanzforscher in Miinchen, seit 1972 [bis Herbst
2009] am Institut fur Volkskunde an der Bayerischen Akademie der Wissenschaften. - Vgl. W.A.Mayer
[zus. mit A.J.Eichenseer, Hrsg.], Gesungene Bairische (Volkslieder aus der Oberpfalz,1 [mehr nicht
erschienen)), Regensburg 1976 ; Volsmusiksammlung und i forschungin  Bay &r n f ,
[Seminarbericht] Volksmusik. Forschung und Pflege in Bayern, Hrsg. vom Bayer. Landesverein fur
Heimatpflege, Miinchen 1980, S.19-37 [vor allem altere Quellen nach Stichwortern hier ausgewertet];
Die Raindinger Handschrift [siehe dort]. Ein e Lieder Sml.ii saNiederbayern (1845-50), Miinchen
1999; Solang der Alte Peter am Petersbergl steht: Miinchner Liederbuch, Miinchen 2008. 7 Vgl.
Th.H6henlei t ner , AVon déndenlunds/ander Fréudez sie weiterzugeben. Eine
Anndherung an Wolfgang A . Ma yim Samger- und Musikantenzeitung 45 (2002), S.335-344;



Laudatio zur Verleihung des Walter Deutsch-Preises 2006, in: Jahrbuch des Osterreich.
Volksliedwerkes 56 (2007), S.216-223 (mit weiteren Hinweisen).

#Mecklenburg; [Verweis auf:] J.H.Vol3 ist hier geboren. Die #Liedlandschaft ist erschlossen durch
u.a.: Richard Wossidlo [siehe dort]. Nur kleinere Bestédnde und Aufz. als A-Nummern liegen im DVA
vor. - Siehe auch: Gosselck, Miins, niederdeutsche Uberl. i Vgl. Petra Farwick, Deutsche
Volksliedlandschaften. Landschaftliches Register der Aufzeichnungen im Deutschen Volksliedarchiv,
Teil |, Freiburg i.Br.: DVA, 1983, S.51 ff. i Vgl. H.Miin s Zur Pxoduktion mecklenburg-
vorpommerscher Heimatlieder nach der "Wende"fi in: Homo narrans. FS Siegfried Neumann, hrsg.
von Chr.Schmitt, Minster i.W. 1999, S.389-409.

#medeltidsballad; schwedisch fur die [angeblich] mittelalterliche Volksball. (danisch: folkevise [siehe
dort])

#Medien; ei n A Mdist €iruVermittler von Information. Sprache, Gestik und Mimik sind Medien
primarer, direkter Kommunikation. Im engeren Sinne ein Medium sind zwischenmenschliche,
sekundar erzeugte Kommunikationsmittel. Die Mittel, die dafiir zur Verfiigung standen und stehen,
haben sich im Laufe der Kulturgeschichte erheblich veréndert und sind in unglaublichem Malf3
ausgeweitet worden. Am Anfang vor Jahrtausenden stand die Schrifté D e mgesprochene Bereich
umfasst derart viele Aspekte, dass hier nur die die Liedforschung betreffenden ansatzweise und kurz
skizziert werden kénnen und notwendigerweise viele Verweise (mit den entspr. Beispielen) eingefiigt
werden mussen. Ein wichtiger Aspekt sind die Medien und Kommunikation [siehe dort], also die
grundsatzliche Uberlegung, welche Rolle Medien fiir die generelle Vermittlung spielen. - Bis um 1450
wurden Texte handschriftlich vervielféltigt: teuer und langwierig und nur fiir ein eng begrenztes
Publikum bestimmt (vor allem fir die Kirche). Die Ausweitung der Schulbildung erforderte neue
Vermittlungsformen, aber noch bis zum Ersten Weltkrieg wurden z.B. 6ffentliche Bekanntmachungen
nicht nur als Plakat angeschlagen (schon in der Napoleonischen Zeite i n  Adem Wertihach ein
Vorlaufer bzw. friher Begleiter der Zeitung), sondern im Dorf mit der Handglocke angekiindigt und
mundlich ausgerufen. Mindlichkeit war Gber Jahrhunderte das Kennzeichen von Laien; das
sprichwoértlic h &reukf Isanterschrift musste oft ausreichen. Seit wir mit Herder [siehe dort] von

ei nem AV o dok]Bprechen, iatéressiert sich die Wissenschaft zunehmen fur das Leben der
Laien, der iAnef a ¢ h e pfir deeenm Allgiusw. und nicht nur fir die spektakuléaren Hauptdaten der
Weltgeschichte.

[Medien:] Die Folkloristik [siehe dort] (als Teil der Kulturwissenschaften) beschéftigt sich
besonders mit dem Verhalten von Laien (sogenanntes A Viofi ; a |l iste r Ali dnig&nfhai ehe dort ]
ebenfalls eine zweifelhafte Bezeichnung fir viele Vorgange) zu diesen Medien und unterscheidet
zwischen professioneller Vermittlung (Buhne, Radio, Fernsehen, Buchdruck usw.), strukturell
sozusagen die Seite de sS éAn d e r s dienhaftenAaeighung, Folklorisierung auf Seiten der
Empfanger. Die altere Volkskunde hat sich darum nicht bzw. kaum gekiimmert. Noch der
einflussreiche und wichtige Schweizer Volkskundler Richard Weiss [siehe dort] (1907-1962) klammert
den Bereich der Medien in seinen Untersuchungen aus. - Die Folklorisierung [siehe dort] ist ein
Prozess, der Veranderungen bedingt, welche die akademische Disziplin der Volkskunde [siehe dort]
bereits in ihrer Frithzeit z.B. als Formen miindlicher Uberlieferung untersucht hat. Professionell
dagegen ist etwa die Lied-Vorfihrung im Mannergesangverein [siehe dort]. Diese kdnnen zwar auch
AVol keglfi esd ngen, a baglien sifidemit dex gedruckten Mazlage fixiert und unterliegen
nicht mehr einem Folklorisierungsprozess. Und es ist typisch, dass diese herkdmmliche Form
geselligen Singens an ihre Grenzen stdf3t und z.B. durch Chorprojekte ersetzt werden, die auf
Vereinstatigkeit usw. verzichten. Die #Corona-Pandemie [siehe dort] lehrt jedoch, dass zum Singen
auch das Gemeinschaftserlebnis gehért und unverzichtbar ist (so hat die Liedforscher friiher auch
besonders interessiert, was nach der Chorprobe beim geselligen Beisammensein gesungen wurde i
oft erst in Abwesenheit des Dirigenten). Solche Feldforschung [siehe dort] fand und findet unter
versch. Problemstellungen statt und hat in der Art ihrer Dokumentation selbst Probleme, etwa die der
teiinehmenden Beobachtung, die das zu beobachtende Objekt mdglichst wenig téven i smdlz.B., u
das Dokumentationsproblem, dass Mundart [siehe sehr ausfihrlich dort] keine geschriebene Sprache
ist, sondern eigentlich Medium ausschlief3lich mindlicher Kommunikation. i Eine Seite sozusagen
sekundarer Folklorisierung ist das Phdn o me n  d e sismAsFio | [kd idlgderePfledeovon
Volksuberlieferung durch Heimatpfleger, Volkstanzgruppen, Mundartbewahrer usw. Hier wird
sekundarmr eAli A,imaenUberlieferung auszusterben droht, und die dazu notwendige
Vorlage zur oft als A eht eUlberlieferung postuliert. Sie ist jedoch einerseits ein modebedingter



Augenblicksausschnitt, andererseits i sreine Miindlich k e deit JAhrhunderten eine Fiktion; sie wurde
in der von uns Uberschaubaren Zeit immer von Schriftlichkeit begleitet und beeinflusst.

[Medien:] Die beiden bis heute gultigen Kommunikationsformen Mindlichkeit und
Schriftlichkeit [siehe dort] sind auf jeden Fall wechselseitige Prozesse. Auf Liedflugschriften wurden
z.B. viele klassische Volksballaden aus miindlicher Uberlieferung abgedruckt und diese haben
ihrerseits wiederum den weiteren Folklorisierungsprozess beeinflusst. Aan der Entwicklung dieser
Billigdrucke, d.h. Massenware, lasst sich wohl auch ablesen, dass zunehmend auch die Bild-
Uberlieferung wichtig wird und starker in den Vordergrund riickt. In der Frithzeit der Liedflugschriften
[siehe dort und zu: Liedpublizistik; jeweils mit Verweisen] im 16. Jh. wurden Druckstdcke oft flr
mehrere verschiedene Texte wiederverwendet; ja in dieser Anfangsphase der Druckkunst wurden
sogar aus Holz geschnitzte, gebrauchte Druckstocke aus Deutschland nach Dénemark verkauft und
dort weiterverwendet. Erst etwa um 1800 ist die Technik so weit vorangeschritten, dass Abbildungen
speziell fir neue Texte verfertigt werden. Der Untergangder AT i t a n i cidhe dorf] @utd2 als s
GrolR3ereignis bildkraftig vermarktet i bis hin zum modernen Film (mit der entspr. dramatischen Musik).
Die fortschreitende Entwicklung der Medien geht offenbar von der Schrift zunehmend kombiniert mit
dem Bild und spéater mit dem Tonund mitd e m A | gebRinldd f Film,zwmGesamtkunstwerk
eines Medien-Mix. Dabei scheint der Text stetig an Bedeutung zu verlieren. Ein Stadium ist z.B. die
massenhafte Produktion des Bilderbogens im 19. Jh., etwa in Epinal in Frankreich und in Neuruppin in
Br anden Kiste rgh i |Adaadbifiler (nd Schmuck fiir die Kleiderkiste) sind auch in Schweden
verbreitet gewesen. In Neuruppin erscheinen grof3formatige Blatter mit z.B. Opernszenen, denen eine
optisch kleine Schrift eines Liedes (ohne Melodie) unterlegt wird [siehe Lieddatei z u : i MéBrern,
welche Liebe fihl e Mié und z aid, im WhalanimWischen griinen Waldé f ] .uck Dnd
Lesefahigkeit gehtren zwar zusammen, aber sie scheinen eine merkwurdig widersprichliche
Entwicklungsgeschichte zu haben. Ich [O.H.] bin geneigt, daraus zu folgern, dass die konsequente
Weiterentwicklung der sich in dieser Weise offenbar zurlickentwickelnde Leseféahigkeit tber die
Zeitung ABi | ¢t Wiesmn AFak e ne wes iinddenvirtShea Weltrnder Spielkonsole, die
wir nicht mehr von der Realitét unterscheiden kdnnen, reicht.

[Medien:] Zu den Neuruppiner und &hnlichen Drucken mit Opernarien: Wir wissen, dass Opern im
damals sehr populéaren Papiertheater nachgespielt wurden, und zwar mit Kulissen, die tatséchlichen
Auffihrungen nachgestaltet waren. Das kdnnte man vielleicht an solchen Drucken tberprifen; bei den beiden
angefiihrten Beispielen konnte ich [O.H.] es bisher nicht verifizieren. - [eingefugt ein Abschnitt zur Leseféhigkeit
{siehe dort; hier doppelt}:;] Man nimmt an, dass um 1500 der Mensch der Renaissance [in Florenz] mit der
Druckkunst, die ihm neue, relativ billige Bildungsmdglichkeiten anbot, einen Entwicklungssprung hinsichtlich
kritisch gesellschaftlicher und politischer Kompetenz gemacht hat. Vielleicht ist das nicht zu verallgemeinern, aber
einen ahnlichen qualitativen Bruch erkennen wir in Deutschland um 1864 und 1870/71, als mit den journalistisch
berichtenden, neuen Tageszeitungen fiir die Masse der Leser sich das Verhaltnis zum geschriebenen Wort
veranderte. Liedflugschriften [siehe dort] verlieren als Neuigkeitenorgan erheblich an Interesse, historische
aWwhr heidt @aBrméhlung 6 we r de mdemivider (vatherwar al |l es spanmemgde maNewe Ze
Lied), und z.B. der Untergang der Titanic ist in Deutschland kein Anlass mehr fir eine Liedschépfung und eine
Liedflugschrift (so jedoch noch die Ungliicke mit Auswandererschiffen um 1850 und bei der Titanic noch teilweise
in Danemark [bis um 1900] und unveréndert [bis nach 1945] in Finnland- entspr. dem [angeblich] herrschenden
a kturdl 1 e n Glelté [POR0 deht das gerade in Danemark und Finnland mit modernster Medientechnik
vollig anders aus).

[Medien:] Toéne zu uberliefern blieb friiher auf die Notierung von Melodien beschrankt (das war
im Druck relativ teuer); die Tonkonserve als Medium ist eine Erfindung der Neuzeit. - Im Verhéaltnis
zwischen Text und Melodie [siehe auch unten, mit Verweis] lasst sich feststellen, dass Melodien die
dominierenden Trager der Uberlieferung sind. Kontrafaktur [siehe dort] bedeutet, dass zu einer
gelaufigen Melodie ein neuer Text geschrieben wird, der mit dem populare n A Tit ,2 dddamnten
Melodie (auf den Liedflugschriftenals ATon i = T o n an ghadiler das Rublikuen erteicht. Ws ¢
sagen Ad as Ob muifidtmeinen, stwas leichter aufnehmen zu kénnen, wahrendwir mi t Adas | i e
mir auf der Zungefi  ravgpllen, dass wir uns an etwas kaum oder nicht erinnern. - Als weitere
mediale Perspektive zum Ton kommt das Element des Rhythmus [siehe dort] hinzu, aber z.B.
Schriftformen zur Wiedergabe von Tanzen (Tanzschriften) sind nur etwas fir Spezialisten.

[Medien:] In der hier Uberschaubaren Friihzeit der Massenmedien (nach der Erfindung des
Buchdrucks mit beweglichen Lettern durch Johannes Gutenberg in Mainz um 1450; erster
[lateinischer] Bibeldruck zwischen 1452 und 1454) spielen fir den hier angesprochenen Bereich die
Liedflugschriften [siehe ausfihrlich dort und eigene Datei] eine entscheidende Rolle. Es ist ein
gewaltiger Sprung bis in die Gegenwart [siehe zu: Epochen], in der wir Uber alle (fiir uns heute
vorstellbaren) Medien verfiigen, aber lernen missen, ihre Produkte kritisch zu hinterfragen.



Einblattdrucke (um 1500) und Liedflugschriften (gefaltete Blatter und z.T. kleine Heftchen) leben vom

Text, der vom Bild erganzt wird. Liedflugschriften bekommen zunehmend Melodien, aber dem
Béankelsanger [siehe: Bankelsang], der an diesen Heftchen verdient, ist es weitgehend Uberlassen, wie

er sein Produkt, seine verkaufbare Ware Flugschrift, A u n tVelkfsrifgt (er steht erhéht und zeigt oft

die Szenen auf einem bemalten Tuch, der Moritatentafel). Die Blétter und Heftchen sind zwar vielfach

auch Ausgangspunkt bzw. Anreger miindlicher Uberlieferung und unterliegen damit der

Folklorisierung, aber A R FA u ¢ B u ¢ h dingtFixieryng W Texten. - Zur Zeit des DreiRigjahrigen
Krieges (1618 bis 1648) sind Drucke mit historisch-politischen Liedern [siehe: histor.-polit. Lied]

wichtige und populdre Propagandamittel und diese Form einer Kampfschrift a | siegdhdes B | a tielti s p
bereits in der Reformationszeit am Anfang des 16. Jh. eine Rolle. Die Reformation [siehe zu: Luther]

war im hohen Mal3 auch ein Medien-Ereignis. Gleiches gilt fur die Napoleonische Zeit [siehe dort].

Medien sind modeabhéngig und ihre Verwendung folgen den Wegen kultureller Vermittlung: Als im
deutschsprachigen Raum bereits die (angeblich nur Fakten verbreitende) Zeitung [siehe dort] regierte,
wurden in Danemark A n oaditiofielletLiedflugschriften verbreitet [siehe zu: Strandberg, der bis

1903 druckt]. Dabei heiRen altere Liedflugschriften bereits im 16. Jn. AN ew Z e i t uiehg@ori]ii [ s
und das Zeitungslied [siehe dort] gilt als eigene Gattung, aber das Aussehen und die Funktion der

Zeitung (vgl.oben awvisfh iAmM d enischihaZpithHatesich im Laufe der Zeit erheblich

gewandelt.

[Medien:] Mit der Modernisierung des Buchdrucks werden deren Produkte billiger und
allgemein zuganglich. War das altere Kirchengesangbuch noch relativ teuer (und neben der Bibel und
dem Almanach bzw. dem Kalender oft das einzige Buch im Haushalt), so gab es ab etwa 1850 (mit
Vorlaufern ab etwa 1750) zunehmend beliebte und verbreitete Gebrauchsliederbicher [siehe dort] und
Liederbucher fir bestimmte Bevélkerungsgruppen: Commersliederbiicher fir Studenten, Liederbiicher
der Freimaurer, fir Soldaten, fur Kinder usw. [siehe entspr. Stichwdrter]. Wie sehr ein Liederbuch
auch die wechselnde Geschichte verschiedener Ideologien und kultureller Stromugen spiegeln, kann
man z.B. an der Geschichte der Liederbiicher der danischen Heimvolkshochschulbewegung
nachzeichnen [siehe zu: Hgjskolesangbogen; seit 1894]. i Mit der massenhaften Verbreitung von
Liedern Uber den Druck geht eine Entwicklung einher (und sie ist davon bedingt), die den Bereich des
(mundlich Gberlieferten) Volksliedes erweitert um den des (Uber Medien populér gewordenen)
volkstiimlichen Liedes [siehe dort]. Grundsatzlich gilt fir das (angeb | i ¢ h  Nakslibdtakef dass
es eine Kunstdichtung als Vorlage haben kann; daftir pragt John Meier [siehe dort] 1906 den Begriff
A Knstlied im Volksmu n d i [dart]. Rrézesse der Folklorisierung laufen wechselseitig zwischen
Mundlichkeit und Schriftlichkeit ab. Die Idee vom A g enkemen K u | t u(HapsiNad@mann [siehe dort],
1921) ist allzu einseitig gesehen. Rezeption [siehe dort] bedeutet im Folklorisierungsprozess immer
auch Umformung und Variantenbildung. Variabilitat [siehe dort] ist das Hauptmerkmal der hier
untersuchten Phanomene der Lieduberlieferung, und zwar mit und parallel zu allen denkbaren
Medien.

[Medien:] Seit den 1920er Jahren wird das Radio [siehe dort] ein entscheidender
Nachrichtenvermittler und mit der Zeit ein bevorzugtes Medium fir Musiksendungen und
Konzertaufflihrungen, die parallel dazu auf Schallplatten und anderen Tontragern (Schellackplatten,
Schallplatten, LP, MC, CD, DVD usw.) publiziert werden. Das unmittelbare Erleben wird zunehmend
durch die mediale Vermittlung ersetzt. Das erweiterte sich, als mit dem Fernsehen [siehe dort] alles
Denkbar ef Ak erdefykomte. Damit reiRen aber viele Prozesse der traditionellen
Folklorisierung ab und werden durch Medien-Konsum ersetzt. Lied und Schlager [siehe dort] sind
h e u g e mA c Rrodekie und bekommen damit den Beigeschmack der Vermarktung, wéhrend z.B.
derBegri f f A Ga sfis enndhcHBuJb. positiv bewertet wird. Es ist jedoch kaum weiterfiihrend,
hier eine asthetische Wertung zu versuchen und z.B. mit dem Begrif f A Ba § e s aeheyddrt] des i
kommerziellen Musikbetrieb gegeniiber dem Musikleben abzuwerten. Dieser Versuch erinnert an die
ArfindesAYgdl k eck Herder (Ernst Klusen [siehe dort] spricht mit einem sehr erfolgreichen
Buchtitel 1969 bezuglich des Volksliedsvo n  AF u n dndungfid) .Er f i

[Medien:] Heutiger Publikumserfolg ist ohne Zusammenspiel verschiedener Medienelemente
undenkbar. Etwa ein Herbert Gronemeyer [siehe dort], der seit 1974 auf der Buhne erfolgreich ist, ist
ohne den begleitenden Tontrager (heute CD, DVD usw.) nicht vorstellbar. Man spricht fir die
Gegenwart von einer Mediengesellschaft, die viele traditionelle Erlebnisse von Gemeinschaft wie
etwa Lichtgang [siehe dort] und Spinnstube, aber eben auch weitgehend den Gesangverein als
angeblich tberholt zerstort hat [vgl. auch zu: Lied-Erlebnis und Gemeinschaft]. Mit den neuen Medien
einher geht die immer starker werdende Vermarktung. Im Bereich der Volksmusik [siehe dort] geht es
(noch i mmer ) um chtaeniigdeRtel[sielbelry): echtle Es zeichnet sich aber ab, dass mit der
Verlagerung auf den Be bgfi ffnedaitung gewonner weren kann, die weniger



problembehaftet ist. A Au t h & fianikrsao nur sein (und solches miterleben lassen), nicht Amae mfi .
Medien jedoch machen marktgerecht Produkte zum Verkauf. Fur die professionelle Darbietung heute

ist ein Medien-Mix (siehe oben) typisch aus z.B. Konzert vor einem Massenpublikum, Verkauf tber

CDs und Prasentation in Radio und Fernsehen, was ermdglicht, dass Liedtexte und Melodien vom
Publikum mitgesungen, sogar kérperlich intensiv miterlebt werden [vgl. zu: Band/ Pur]. Diese extreme
Medienintensitat kommt einer Massensuggestion nahe. Wir wissen, dass Medien bei der
Vorurteilsbildung [siehe zu: Vorurteil] eine wesentliche Rolle spielen.

[Medien/ Exkurs:] Im Bereich der Padagogik spielen Medien eine grof3e Rolle. Schulbiicher mussten
(und miissen) in Deutschland WAge | a s sraem; Bchulbechverlage haben damit expandiert. Manche Verlage
stellen (relativ teuere) Medienpakete zur Verfiigung: Buch, CD, Aufgabenheft usw. Vieles hat sich aus
bescheidenen Anfiangen entwickelt. Der Bertelsmann Verlag z.B. wurde 1835 in Giiter s | o h nerlagfis AV
religivtse Sc h r i f triedetiiAufgdengProgramm standen vor allem (religiose) Gesangbucher [siehe:
Gesangbuch]. Heute ist der Verlag mit u.a. dem Random House Verlag (New York) ein méchtiger
Medienkonzern [vgl. auch zu: Verlag und Verweise dort]. Die entspr. Medien werden kontrolliert, getestet und
wissenschaftlich untersucht; z.B. an der Universitat Augsburg gibt es ein Institut fir Medien und
Bildungstechnologie. Dass es mit der Medienausstattung unserer Schulen nicht zum Besten steht, konnte man
wahrend der Corona-Pandemie 2020/2021 erleben, als sich zeigte, dass z.B. nur wenige Schulen iber eine
moderne Internet-Ausstattung und tber Tablets fiir Schilerinnen und Lehrende verfugte. Da sind uns andere
Lander weit voraus, vielleicht auch, weil wir zu lange auf traditionelle Medien wie Buch und Bild (fur den
Prasenzunterricht) vertraut haben. Auf mediales Lehren und Lernen mussen wir uns offenbar erst noch
einstellen. Interessant erscheinenet wa di e t Al e enilsprachen im Internet wie Babbel,
Langenscheidt, Lingorilla usw., aber wie diese mit padagogisch erfolgreicher Riickkopplung (Anleitung und
Anregung) verbunden werden kénnen, ist noch nicht endguiltig gelést. Der Verlag Klett bietet bereits ein sehr
avanciertes Programm an. Informationen (auch Wérterbuch, automatische Ubersetzer, Hilfsmittel wie Internet-
Duden usw.) stehen zwar zur Verfiigung, aber der kritische Umgang mit manchen dieser Medien (z.B. Wikipedia)
muss gelernt werden. Und die Begeisterung dafir, eine Fremdsprache zu lernen, kann das Internet nur bedingt
wecken; das Medi um AP ek 8P n fiunizusetsetdera

[Medien:] Die neuere publizistische Forschung interessiert sich unter dem Stichwort
Intermedialitéat [siehe dort] seit den 1980er Jahren im Rahmen der Kulturwissenschaft fur die
Wechselwirkung zwischen verschiedenen Medien, fiir inre Ubergénge und Briiche. Mit dem Begriff
Intermedialitat kann man auch den gezielten Medienwechsel oder die Gleichzeitigkeit verschiedener
Formen der Darstellung beschreiben, z.B. Musik und Sprache (in der Volksballade innig miteinander
verbunden, aber mit Bezligen auf unterschiedlichen Ebenen [siehe: Text-Melodie-Verhaltnis],
punktuelle literarische Fixierung (Ubergang zur Kunstballade mit Biirger u.a. [vgl. z.B . zu: AlLenor ehf]
und Az ei t Ireferfe Migndliehkeit, Unterhaltungsfunktion und absichtsvolle Textpropagierung usw.
Man versucht die verschiedenen Erscheinungsformen in ihrem jeweiligen Kontext zu erlautern; ein
Medium ist nur mit und in seinem Kontext [siehe dort] zu beschreiben.

[Medien und Kommunikation:] Bedingt durch einen erweiterten Kulturbegriff und unter Einfluss
der Sozialwiss. geraten auch die M. in das Blickfeld des Faches Volkskunde/ Europaische Ethnologie.
Die Prasentierung von [angebl.] Volksmusik etwa im Fernsehen ist oft spektakular und ausschlief3lich
auf wirksames Auftreten ausgerichtet. Durch die entspr. perfekte Konserve gerét der Laie zunehmend
unte rZwan g 6 , e siedl unchMusikauftritte zu imitieren (auch dieses kann kreativ geschehen).
Spontane Lieduberl. zwischen Vorsanger und Mitsdnger wird dadurch wahrscheinlich formal erheblich
eingeengt; das Repertoire wird jedoch aus den Medien standig erneuert (siehe Interviews im Rahmen
der: biographischen Methode [siehe dort]). Die Kommunikation findet allerdings nicht mehr zw.
Menschen statt, sondern einseitig zw. Funk, Fernsehen bzw. Konserve und Konsument. Ein
Paradebeispiel fur die Verbreitung eines Liedes durch die M. i st AlL[sieghedomlar | eeni

Literatur: Ernst Klusen, Elektronische Medien und musikalische Laienaktivitat, K6ln 1980;
M.Brocker, A J wir sind lustige Mus i k a n n: Eestéchrift Ernst Klusen, Bonn 1984, S.105-127;
W.Deutsch , ind\r8Bit. Beitrag zur Geschichte der vokalen Animation in den elektronischen Medien am
Beispiel des ORF (Osterreichischer Run d f u nnkPedischrifi Ernst Klusen, Bonn 1984, S.173-184;
I.Weber-Kellermann-A.C.Bimmer, Einfihrung in die Volkskunde/Europaische Ethnologie, Stuttgart
1985, S.137-139; P.Person , A Néd und edektronische Medien fiin: Jahrbuch fiir Volksliedforschung
32 (1987), S.124-127. - Siehe auch: Fernsehen, Massengesang, Radio, Titanic, volkstimliches Lied.
Im Erscheinen ist ein mehrbéandiges Werk Uber Medien: Werner Faulstich, Geschichte der Medien,
Bd.1-6, Gottingen 1996 ff. Fur unseren Bereich besonders wichtig erscheinen der Bd.3, Medien
zwischen Herrschaft und Revolte, 1998, mit der frihen Neuzeit (1400-1700), Bd.4, Die burgerliche
Mediengesellschaft (1700-1830), 2002, und Bd.5, Medienwandel im Industrie- und Massenzeitalter
(1830-1900), 2004 [eingesehen wurden diese Béande nicht]. i Vgl. Nils Grosch, Lied und
Medienwechsel im 16.Jh., Berlin 2013.



#Medingen, Medinger Gebetbicher; handschriftliche Stundengebetsbiicher aus dem Kloster M. der
Zisterzienserinnen bei Luneburg, um 1320, um 1380 und um 1460; vgl. Verfasserlexikon Bd.6, 1987,
Sp.275-2 80 diMeger Ge b et bitrerhHinwdisen). Bdrin Ubevief e r t  zabe seistd Ge |
Jesu Christ.. . A niiStr. nidderdeutsch. i Im *Evangelischen Gesangbuch (EG) 1995 einige Texte
und Melodie aus dieser Quelle, sieche z.B.zu Nr . 8 9 4genANWenddenmeinstigen mittelalterlichen
Kloster, seit der Reformation adeliges Damenstift und barock erneuert, in Bad Bevensen-Medingen im
Kreis Uelzen in Niedersachsen ist nur noch das Backsteingebaude des Brauhauses (um 1400)
erhalten geblieben. - Vgl. Redaktions b er i c ht é Go tSt88lsilKinster Meliigérs L.off unde
ere = U.Volkhardt, Hrsg., Musik aus den Heideklostern, Hildesheim: Olms, 2015. 7 Versch. Aufsatze
von W.Lipphardt [siehe dort, aber keine Einzelnachweise]; die Germanistin Henrike L&hnemann in
Oxford, England, beschaftigt sich u.a. mit den Medinger Handscheiften und baut eine Datenbank dazu
auf (2018), vgl. staff.ncl.ac.uk/henrike.laehnemann.

meditatives Singen; vgl. therapeutisches Singen; im Bereich des (6kumen.) Kirchenliedes liturg. Lieder
aus dem burgund. Taizé (siehe dort)

#Meererin [DVIdr Nr.4]: Die Frau ist am Meer, um Kleider zu waschen [angeblich Gudrunsage,
mittelhochdeutsche #Kudrun?]. Das ist der magere, aber vieldiskutierte Stoff [ohne Vorgeschichte,
ohne weitere Erlauterung fur die angenommene Entfiihrung und ihre Erniedrigung usw.] einer angebl.
Heldenballade mit angenommenen mittelalterl. Wurzeln. Ein Schiff kommt; sie ist jetzt nicht mehr die
arme Windelwascherin, sondern setzt sich in das Schiff und fahrt mit ihm [dem nicht ndher genannten
Mann] iiber das Meer. - Uberl. der Ball. um 1840 und im 20.Jh. in der Gottschee (Gottscheer VIdr
Nr.57). 7 Vgl. R.Menéndez Pidal, in: Jahrbuch fir Volksliedforschung 5 (1936), S.85-122 [spanische
Parallelen untersucht]; H.Rosenfeld, in: Jahrbuch fir Volksliedforschung 12 (1967), S.80-92; |.Wild, in:
Jahrbuch fir Volksliedforschung 16 (1971), S.42-53 und D.Ward, in: Jahrbuch fiir Volksliedforschung
17 (1972), S.70-86 [kontroverse Diskussion Uber die Relevanz weitreichender Kontinuitat und Gber die
Einbeziehung der spanischen Belege]. - Siehe auch: A B r vaairt b u n gdieichenEintrag) Lieddatei
ABi ee vi sc ht DateiVolksbal@deninoeax)

#Mehrdeutigkeit; zur Interpretation von Texten muss man vielféltige Assoziationen (siehe dort) in
Betracht ziehen, die auch einer standardisierten Aussage besonderes und manchmal individuelles
Gewicht geben. Friedrich Klausmeier versucht die M. von Texten aus ihrer unterschiedl. Rezeption in
primaren (unmittelbare, auch vom Kind erlebbare Bilder) und sekundaren (sprachliche, d.h. kulturell
vermittelte Metaphern und Symbole) Erkenntnisprozessen zu erklaren (nach S.Freud: Priméar- und
Sekundarprozesse). i Vgl. F.Klausmeier, Die Lust sich musikalisch auszudriicken, Reinbek/Hamburg
1978; F.Klausmeier, in: Festschrift Ernst Klusen, Bonn 1984, S.263-277.

#Mehrstimmigkeit; auf versch. Tonstufen klingen gleichzeitig gefiihrte Melodien vokal und
instrumental zusammen. M. gibt es zu versch. Zeiten und in versch. Formen. Die M. deutscher
Lieduberlieferung ist ein oft kontrovers diskutiertes musikethnolog. Problem. Fir die Behandlung der
(musikal.) Mehrstimmigkeitsformen des Volksliedes sei die Zeit noch nicht reif (so W.Suppan, in:
Handbuch des Volksliedes, Bd.2, 1975, S.379). Vgl. dagegen z.B.  J . G dJber dieenatyrhaffe
Mehrstimmigkeit dsterr.-alpenland. Volksliede r fi: Sdngen und Musikantenzeitung 24 (1981), S.3-13
und S.97-101. 7 Die Probleme der Volksmusikpflege zeigen z.B. die Fehlinformation tGiber angebliche
Dreistimmigkeit der Lieder des Schneeberggebiets in Niederdsterreich, welche die oberbayer.
Volksmusikpflege dann so ubernommen hat (siehe: Dreistimmigkeit, Kronfu3). - Der Wolgadeutsche
J.Windholz berichtet Uiber und analysiert B&uerliche deutsche Mehrstimmigkeit in Kirowo/Karaganda
um 1 9i8:0ahrbuch fiir Volksliedforschung 36 (1991), S.48-68.1 Vgl. A.Elsch e k o v §in derA M
europaischen Volksmus i k AMGG inaubearbeitet, Sachteil, Bd.5, 1996, Sp.1782-1790. - Siehe auch:
Tenor (die Stimme, die innerhalb der M. die Hauptstimme A hi2Hintfriings.europaisches Beispiel
fur M. ist das katalan i s ¢ heeBuchd [dibd Vermellii [ Wikjpedia.de], der Rest einer Sammlung
mit vorwiegend Marienliedern aus dem Kloster Monserrat bei Barcelona, mit Melodien handschriftlich
um das Jahr 1399.

Kurt Gudewil, ADe ut s ¢ Hieder Mharlehessimmigen Kompositionen aus der Zeit von ca. 1450 bis ca. 1630f n: Handbuch
des Volksliedes, hrsg. von R.W. Brednich u.a., Band 2, Minchen 1975, S.439-490. Umfangreich; Belege seit dem 14.Jh.
(Codex Engelberg), Oswald von Wolkenstein, aber voll entwickelte Tenorsatze mit dem Schedel-Liederbuch um 1465, friihe
Mehrstimmigkeit im Glogauer Liederbuch um 1480; Namen von Komponisten, Regnart, Lasso, HaRler, Franck; Ende gegen
1630 mit dem generalbassbegleiteten Sololied. i Tenorlied (S.444 ff.) bis 1565; Hofweise, Bedeutung der Symbole im Text;
Schoffer-Apiarius, Egenolff, metrische Formen, Taktarten, Tonarten, mehrstimmiger Satz, Kanon, Quodlibet; weitere Komp. wie
Finck, Isaac und Hofhaimer, die Volksliedmelodien tbernehmen; Senfl, Othmayr, Forster u.a.; weitere Quellen: Lochamer
Liederbuch, Aich, Schmeltzl, Rhau; Melodiekonkordanzen von zahlreichen mehrfach bearbeiteten Volksliedmelodien = haufig:




Ich stund an einem Morgené (S.473 f.) [Verweise in den Lieddateien; auch ff.] / Es taget vor dem Waldeé ( S. /4AZh4 )
Elslein é usw. - Textvertonungen in der Epoche um 1565 bis um 1630 (S.476 ff.); u.a. Melchior Franck (S.479 ff.). i
Bibliographie (S.483 ff.).

#Meier, Ernst (1813-1866), Prof. fiir Orientalistik und Liedsammler; A 8hwabische Volkslieder mit

ausgewahlten Melodi e,mBérlin 1855; vgl. Csilla Schell, Annotierte Bibliographiez um &Vdlekd & und
seiner Erforschung in Baden-Wirttemberg, in: E.John, Hrsg., Volkslied - Hymne - politisches Lied,

Munster 2003, S.256 f. (mit weiteren Hinweisen).

#Meier, John (Horn bei Bremen 1864-1953 Freiburg i.Br.) [DLL; in hanseatischer Tradition wird sein
Vorname englisch ausgesprochen; Wikipedia.de]; Germanist, Volkskundler und VId.forscher, Griinder
des Deutschen Volksliedarchivs (DVA, 1914) [sieche dor t ] . Mi tKurstkedenimm Buch A
Volksmundefi( A K, 1906 vgl. Hoffmann-Prahl, 4.Aufl. 1900) stellt er die traditionelle Forderung, das
Volkslied solle seinem Wesen nach anonym sein, auf den Kopf; bestimmend sei die Rezeption eines
Liedtextes, nicht sein maglicher Ursprung. KiV, ein popular gewordenes Lied mit literar. Vorlage, wird
zu einem der umfangreichsten Bereiche in der Dokumention des deutschen Volksliedes und des DVA.
- Bereits 1899 hatte M. einen Ruf auf den Lehrstuhl fir Germanistik an der Universitat Basel
angenommen und bekleidete 1907 das Amt des Rektors der Universitat. Von 1905 bis 1912 war er
Obmann der Schweizer. Gesellschaft fur Volkskunde, 1906 griindete er das Schweizer. Vid.archiv in
Basel, und zw. 1911 und 1949 hatte erden Vors i t z d ersles Aautsche dereine fiir
Volkskundefi [ er:eéutsche Gesellschaft fir Volkskunde] inne; in dieser Eigenschaft war er ein
hervorragender Organisator gesamtvolkskundl. Projekte, die dieser Wiss. ein erstes Profil gaben
(Handworterbuch des deutschen Aberglaubens, Atlas der deutschen Volkskunde).

Abb. nach: Otto Holzapfel, Das Deutsche Volksliedarchiv Freiburg i.Br., Bern 1989 (Studien zur Volksliedforschung, 3), S.77. 1
Prof.Dr. Meier ist auf dem Foto etwa 86 Jahre alt. Er war eine Giberaus (mit sich und anderen) strenge
Personlichkeit, dievoliga s ei ner 6 Wi s\tolkdhesliforéclauhgt untergeerdnet war. Fur die
umfassende Dokumentation des deutschsprachigen Volksliedes (einschlieRlich Osterreich, Schweiz,
ehemals osteuropéische Siedlungslandschaften u.d.) wurde ein institutioneller Rahmen geschaffen,
der [ab etwa 1930] Folkloristik und Musikethnologie kombinierte und der wissenschaftskritischen
Dokumentation gegeniiber der praxisorienten Pflege (siehe auch: AP o mme r Korzugigabn

[Meier:] GroRRes Organisationstalent zeichnete Meier aus; selbst in schwierigen Jahren wusste
er seine vielfaltigen Projekte (auch allgemeine Volkskunde wi e A A tdéutschend/eor kskunded u. 2
zu organisieren und zu finanzieren (bzw. finanzieren zu lassen). Seine Plnktlichkeit war sprichwértlich
und gefurchtet. Im Haus in der Silberbachstralie (siehe: Deutsches Volksliedarchiv) sprach man
v o m Atéife Masiche Freundschaften sind in der Enge der Dachstuben des Hauses entstanden, in
denen das Volksliedarchiv die ersten Jahre untergebracht war. Selbst aus einer aristokratischen
Familie stammend, lebte Meier aber durchaus nicht in dem Diinkelde s A Heftlri chranfi, wel ches
sein Privathaus dennoch (in relativ bescheidenen Maf3en) ausstrahlte.

[Meier:] 1912 liel3 M. sich als Privatgelehrter in Freiburg i.Br. nieder, blieb aber seinen
Schweizer Freunden eng verbunden (z.B. Hoffmann-Krayer in Basel). Ab 1915 war er Honorarprof. an
der Uni Freiburg (lehrte jedoch nicht). Er verwirklichte sein 1905 auf der ersten Verbandstagung in
Hamburg formuliertes Ziel: die Institutionalisierung der VId.forschung sowie eine umfassende wiss.
Neuausgabe deutscher Volkslieder. Dazu organisierte er landschaftliche Sml. mit regionalen
Volksliedarchiven, deren Besténde systematisch fur Freiburg abgeschrieben wurden. 1920 verlegte M.
das Archiv in sein Privathaus, so dass die Institution eng mit der Person des Griinders verflochten
blieb (finanziert durch die Deutsche Forschungsgemeinschaft). - Eigenartig, dass der Aristokrat
[meines Wissens] selbst nie Aufz. von Liedern machte, aber als Philologe z.B. die Notwendigkeit einer
wiss. Melodiekommentierung anerkannte (um 1930 ff. gewann er dafur A.Quellmalz und W.Wiora).



Die Bibliothek des DVA war zudem international angelegt (durch seinen Nachfolger Erich Seemann
auch mit starker slawist. Préagung). - Mutig wusste M. sein Archiv und seine Ideen gegen
nationalsozialist. Interessen zu behaupten (vgl. Nationalsozialismus) und hielt auch nicht viel von
einseitigen Analysen des Volkes, desse n  Addree ¢ ht A dj@gemibleri[keedtive Variabilitat des
Textes] er formulierte (siehe: Naumann).

[Meier, Schriften u.a.:] Bruder Hermanns Leben der Gréfin lolande von Vianden (1889; vgl.
Diss. von 1888); Studien zur Sprach- und Literaturgeschichte der Rheinlande (Habil. Halle 1891, vgl.
in: Paul und Braunes Beitrdge... 16, 1892, S.64-114); Hallesche Studentensprach e ( 1894) : AVol ks
und Kunstlied in Deutsc h | a n d fi ife Zeiting E898e) ;  Alhgen 8ber die Kunstlieder im
Volksmu n d e A téchrift fur 6Zterreich. Volkskunde 4, 1898, S.117-127; Liedliste mit der Bitte um
Erganzung); Umfrage zum Schnaderhipfel (1899); Aufruf zur Sml. deutsch-schweizerischer
Volkslieder (1906); Kunstlied und Volkslied in Deutschland, Halle 1906; Kunstlieder im Volksmunde:
Materialien und Untersuchungen, Halle 1906 (Rez. Friedrich Panzer, in: Zeitscbrift fur deutsche
Philologie 44, 1912, S.499-506; im DVA durchschossenes Exemplar mit Notizen; dazu Briefwechsel
und Notizen DVA= M 195) ; A D e und réedenléndische Volkspoesi e i, i if3:derGr undr
germanischen Philologie, hrsg. von H.Paul, 2.Auflage 1909, S.1178-1296 ; Wedlen und Leben des
Vol ksepos i )(Baskes3tudenter@maghe (1910).

[Meier, Schriften:] A Mkslieder von der Konigin Lui s € i 9 1 5 ) chifffeii $ah ichSahren,
Capitan und Leut e n aim: Sdhweizer. Archiv fir Volkskunde 20 (1916), S.206-229; Das deutsche
Soldatenlied im Felde, StraRburg 1916; Volksliedstudien, StraBburg 1917;ADas 6Gberggi Li edd
(1926); versch. Arbeiten in dem von ihm hrsg. Jahrbuch fur Volksliedforschung [siehe dort] 1928 ff.
(bis 8,1951); Lehrproben zur deutschen Volkskunde, Berlin 1928. - Das deutsche Volkslied:
Balladen, Bd.1-2, Leipzig 1935/36 (Text-Anthologie;inde r Re i hsehe BtBraturé i n
Entwicklungsreihe nfi, RBa&edeut s c h aladem Bdk-2f ,i erddradBgyan der
Wiss.Buchgesellschaft, Darmstadt 1964. Von mir in den Lieddateien Al.Meier, Volksliedfigenannt [dort
ausfiuhrlich eingearbeitet], um diese kleine Textsammlung von der Grof3edition DVIdr zu
unterscheiden, die ebenfalls 1935 mit dem ersten Band erscheint und oft damit verwechselt wird; d.h.
Benutzer kennen DVIdr zumeist nicht und tbersehen zudem, dass in DVIdr auch die Melodien
dokumentiert und kommentiert werden. Ahnlich wie Meier hierimVorwort von der Adeu
Volksliedsammlung, deren erster Band hier erscheinté v on d e nn blsrzdr Gagenwarti.  ( S.
spricht, nennt er ja auch DVIdrein e  E d i t Votksliederée:rBa A1 a chd mafiauch dort mit einiger
Sicherheit nichts anderes im Sinne als die Volksballaden, nicht den Gesamtbereich des Volksliedes.
Bei DVIdr, die er hier (S.5 )das’groRe Werk a Deut sc he Vo htkvidzudend erits befi n e n
dem Konzept fur Bd.1 deutlich, dass m.E. nicht einmal an eine Gesamtausgabe in dieser Breite aller
Volksballaden gedacht sein konnte. Wahrscheinlich wurde hier der Geldgeber, die
Forschungsgemeinschaft [Notgemeinschaft der dt. Wiss.], geschickt a g et 2w ke $ich vomb z
Namendes @iMs t e tged (inv\omwort hier dankt Meier der Notgemeinschaft und deren
Préasidenten fir die A wndiefem Verstandnis fiir das Volkslied getragenen Befiirwo r t u n&). feier S
druckt bewusst mehrere Varianten,i u m a n d ispielerezo zeigen, wie stark und eingreifend die
Wandlung der Einzelformen beidemgleic hen L i e d e Varahilitdt, dinanoderiter Ansatz, der
sich vom sonst vielfach gehuldigten ZielderPr 2 s ent i er ung dersoheidet]. Bdlegef or mé un
kommen aus dem gesamten deutschen &ulturraumé welcher Niederlandisches mit einschliel3t]; auf
eine A2 st Nert ds gwirdbgviusst verzichtet.

[Meier, Schriften/ Meier, Volkslied: Balladen:] Die Einfihrung ist umfangreich (S.7-34): Lieder
sind ni cht emstamd o fi k s one Rieksicht aufélérku n f t , eindk Gameinschaft des
Volkes oder eines Volksteil gesungenfi(S.7) [Volkslied ist Gemeinschaftslied, einig mit Julius
Schwietering und der damaligen Richtung der Germanistik], ist Koflektivlied und Gemeinschaftsbesitz
geword e n i A e i n blickAsuf goer nnméals mine deste und endgiilti g €Si7). Folgenei n Adebr i ss
Geschichte des deutschen Volk s | i e d €23)fein KepiteldA Sforindes Volk s | i e d e-83fiund S. 2 7
e i nickblRkund Au s b | i c k.fjdag I&zteBeXKapftel betont nochmals die kreative
Umformun g s k r a freitenMadssad ebs V o kekseusniy efm@ndetr J.Meier dennoch ziemlich
haufig!], der AV ol k s gweelche 4 ¢ e e tige individuelle Form zu einer Gemeinschafts f o r mf
(S.33) mac h e Denn i jedem wiederholten Singen wird das Lied gleichsam wieder vom Sanger
neu geschaffen. Die Reproduktion né&hert sich hier der Produktion bis zu vollstdndiger Decku n dSi33
f.). Einerseits klingt [fir uns heute] der Sprachgebrauch der 1930er Jahredurc h ( aVol k&)g,enossen
andererseits liegt in diesem Satz eine Modernitat im Verstandnis von Tradierung und Mundlichkeit
[Oralitat usw.; vgl. M.Parry und A.B.Lord usw.], die noch Jahrzehnte danach Giltigkeit hat. Das
Individuallied hat als Volksliedei n Aes®ase i n i WWi @lr .a] weites unm eigeatliches
L e b e nF). i( C8e. Textauswahl beginnt mit dem Aiingeren Hildebrandsliedd ( Nrudd AEr menri ch




T o d A 2)(aNa klassischen Beispiele friher Textzeugnisse bzw. im Anschluss an friihe Zeugnisse
(Hildebrandslied und Dietrichepik). Dem folgen unmittelbar Nr.3, ein niederlandisch-flamischer Text
von 1818 im Anschluss an die Wolfdietrichsage, und Nr.4 und 5, Texte aus der Gottschee, deren
Zusammenhang mit der Hildesage und der mittelhochdeutschen Kudrun herausgestellt wird. Gleiches
gilt fir Tristan (Nr.6), Odysseus-Motiv (Nr.7), Moringer und Tannh&user (Nr.8,9) i Meier kann sein
ganzes, Uberzeugendes Wissen Uber diese popularen Parallelen zu hochliterarischen Meisterwerken
ausspielen, bevor era k liasscsh e 6 V enlpiaseitiart (Breantherger Nr.10, Graf von Rom Nr.11,
Spielmannssohn Nr.12 usw.).

[Meier, Schriften/ Meier, Volkslied: Balladen:] Meier mutet dem Leser (der ihm folgen will)
einiges zu: Auf Nr.17 Ulinger, Blaubart, Heer Halewijn, die er mit neun véllig verschiedenen Varianten
prasentiert, folgt ein Einzelbelegvonden Adr ei e L m a d 8)sderher als versprengter
Ableger aus dem Niederlandischen erscheint. i Parallel dazu kann man am Balladenwerk DVIdr
erkennen, dass eigentlich ein Gesamtkonzept fehlt, dass nicht zuers t  d iBen Téhgerme n 6
abgearbeitetwerden ( z . B. AGr af uie Gen&ationanesifign gralken Bogen machten; vgl.
DVidr Bd.VIll, 1988, O.Holzapfel) , dass nebenerésaktaklemti ggrk editmtierd pr 2 s e
werden. Im Extrem hiel3 es spater, als sich in den 1950er Jahren DVIdr langsam weiterschleppte,
Meier habe seine Sekretérin gebeten, ihmeineAd ¢ nne Ma p p e firial] z& bribgen, desArea t e
habe ihm zu viel Arbeit verboten. Erst ab Band VI, 1974 (R.W.Brednich) zeichnet sich dann ein
modernes Konzept ab (Revision der Bibliographie, Publikationsplan, Vorarbeiten fur einen Index).
Bd.1, Nr.1 bis 43. Bd.2 [1936] Nr.44 bis 109 und da mi t dieeHalfteades deutschen Schatzes von
Volksb a | | a d edhlén njit damrindex etwa 300]; Meier bedankt sich bei H.Schewe, E.Seemann
und W.Heiske.

[Meier, Schriften:] Deutsche Volkslieder mit ihren Melodien: Balladen (DVIdr), Bd.1, Berlin
1935 (Rez. u.a. von G.Brandsch, H.Commenda, F.Thierfelder, W.Lipphardt, A.Loschdorfer, H.J.Moser,
J.Miiller-Blattau, L.Schmidt, F.R.Schroéder, R.Zoder); Abgrenzung von der obigen Ausgabe und
parallele Entstehungsgeschichte siehe oben; Lesebuch des deutschen Volksliedes, Berlin 1937;
Ahnengrab und Brautstein, Halle 1944. - Uber die Balladen von Schén Adelheid (Schweizer. Archiv fiir
Volkskunde 43, 1946); Der Verband deutscher Vereine fiir Volkskunde (1904-1944), Lahr 1947
(Manuskript von 1944); Aufsatze in: Archiv fur Literatur und Volksdichtung 1 (1949; nicht mehr
erschienen); Ahnengrab und Rechtsstein, [Ost-]Berlin 1950; zur Uberl. eines Testamentsliedes
(1953); DVIdr Bd.3/2, Berlin 1954.

[Meier:] Die letzten Ehrungen von M. haben einen Kontext: 1952 erhielt er das GrolR3e
Verdienstkreuz der Bundesrepublik Deutschland als Kontrast zum (durch W.Steinitz vermittelten)
Nationalpreis der DDR, den M. u.a. in damals dringend benétigte Schreibmaschinen konvertierte. Die
grof3e Personlichkeit M. und seine zentrale Rolle in der alteren Volkskunde haben unterschiedliche
Beurteilungen provoziert; noch jingst (1994) ist ihm féalschlich Antisemitismus in seiner VId.forschung
vorgeworfen worden (vgl. dazu O.Holzapfel, in: Jahrbuch fur Volksliedforschung 41, 1996, S.81-83,
mit weiteren Hinweisen). i Vgl. Erich Seemann, John Meier: sein Leben, Forschen und Wirken (1954);
Riemann (1961), S.188; P.Andraschke, Schriftenverzeichnis, in: Jahrbuch fur Volksliedforschung 14
(1969), S.124-142 [auch Rezensionen dazu]; O.Holzapfel, Das Deutsche Volksliedarchiv Freiburg
i.Br., Bern 1989, 2.Auflage 1993 (Studien zur Volksliedforschung,3); Chr.Kdnig, Internationales
Germanistenlexikon 1800-1950, Berlin 2004, S.1192-1195 (B.Boock). - Siehe auch: Jahrbuch flr
Volksliedforschung, Kunstlied im Volksmunde, Schweizer. Archiv fur Volkskunde,
Wissenschaftsgeschichte, Zeitschrift fir Volkskunde.

[Meier:] M. hielt im Oktober 1897 in Dresden vor Germanisten den vielbeachteten Vortrag
AV o ledund Kunstlied in Deutsc h | g er dréchien als Sonderdruck der ll§efneinenZei t ungf i n
Munchen im Méarz 1898. Den seltenen Druck erhielt der déanische Balladenforscher Erik Dal bei einem
Besuch bei Frau Seemann 1976 aus Erich Seemanns Bibliothek in Freiburg. Erik Dal schenkte ihn mir
1997, und ich [O.H.] gebe ihn 2010 weiter an das VMA Bruckmihl; damit ist der Sonderdruck wieder
in der Bibliohek von Erich Seemann (vgl. Datei Arich Seemann-Bibliothe k zu: Meier, 1898). Meier hat
in diesem Vortrag mit ausfuhrlichen Beispielen nicht nur seine Idee der Rezeption des populéren
Liedes, seine These vom Kunstlied im Volksmund vorgestellt, sondern damit auch dazu aufgerufen,
Volkslieder aus aktuellem Repertoire neu zu sammeln und damit eine zuverlassige Grundlage weiterer
Forschung zu erarbeiten; die Ideen verwirklichte er selbst dann in Basel seit 1906 (Grindung des
Schweizerischen Volksliedarchivs aufgrund aktueller Sml.) und in Freiburg seit 1914 (DVA und
Sammeltatigkeit der folgenden J a h r e ) : rscAubg neussFuch hier... von den lebenden Objekten

ausgehen, um die Lebensgesetze des Volksli e d e s z u ieAbbmi3t Meieg, Kivii-3, Bxemplar mit
Widmung von John Meier an Erich Seemann, von Erich Seemann geschenkt an Erik Dal, von Erik Dal an Otto Holzapfel, von



Otto Holzapfel geschenkt an das Volksmusikarchiv des Bezirks Oberbayern; Titelblatt, Widmung und letzte S.34 des

Sonderdrucks (Fotos Holzapfel 2010):
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[Meier:] Erst 2011 lese ich [O.H.] Anka Oesterles Beitrag von 1991, den ich inhaltlich wohl
aus anderen Zusammenhangen kannte (Veroffentlichungen an anderer Stelle), den ich aber auch im
Nachhinein als wohltuend objektiv und ausgewogen empfinde. Ich kann ihr und dem Beitrag inhaltlich
voll zustimmen. Andere haben, wohl aber davon ausgehend und ohne ihrerseits die Quellen
eingesehen zu haben, Meier platt und dumm zum A N a z i etengpéltgja ich erinnere mich, dass eine
Studentin von H.Lixfeld damals erstaunt, als sie mich kennenlernte, sagte, sie hatte gehart, ich selbst
sei Aderzidl ti eWoldabér habe ich den Eindruck, wenn ich jetzt Oesterle und John lese,
dass damals, als ich selbst an der DVA-Geschichte arbeitete (1989 erschienen) und in diesem
Zusammenhang die gesamte Korrespondenz im Bremer Schrank neu ordnete und katalogisierte
(meine damalige Nummerierung der Korrespondenz-Ordner taucht bei Oesterle und bei John auf),
ei ni ges Ah iRtcekrpassiarte, noa dem ich nichts wusste (z.B. Einsicht in diese
Korrespondenz; die WAiFd e i d enrhatt@rurtich auch interessiert, aber einen kollegialen Kontakt
gab es nicht, d.h. mit Frau Oesterle kaum bzw. wenig, mit Herrn John tberhaupt nicht). Vgl. John,
Eckhard, und andere, Hrsg., Die Freiburger Universitét in der Zeit des Nationalsozialismus, Freiburg
1991 [darin u.a. Anka Oesterle Uber John Meier und das DVA, S.151 ff., und E.John Uber die
Freiburger Musikwissenschaft, S.163 ff.]. Aber nicht nur das Freiburger Volkskunde-Klima war
zeitweise grundlich vergiftet, auch das fur uns vorbildliche Tlbingen aus Bausingers Schule hat seinen
Teil dazu beigetragen. Vgl.ausd e m Ar t i k el Aadenxan Bté Jeggl in 8redhiochs
AGrundr i G kdienrd e 8 &I641 20A8flage 1994), John Meier habe eine & N-B a r r gesmachtd
und sei in die Nahe des SS-Ahnenerbesa ge f | ¢ ¢ ht et auch des Hemadsgebex,I s ¢ h ;
R.W.Brednich, hatte es besser wissen missen. Meine Stellungnahme ist nachzulesen bei:
O.Holzapfel, VeAgangenheitsbewéltigung gegen de n S t, in:iJahibuch fir Volkskunde [Gorres-
Gesellschaft] 14 (1991), S.101-115.

[Meier:] Siehe auch zu: Volksballade/ Meier fiir Wikipedia.de mein Abschnit tlohiAMeiers
Charakteristik des Volksliedes und der Volksballade 1 9 B \3gh Aibe-Marlene Gerdes Uber die
Soldatenliedersammlung des DVA im Ersten Weltkrieg und die Intentionen John Meiers dazu, in:
N.Detering 1 M.Fischer i A.-M.Gerdes, Hrsg., Populare Kriegslyrik im Ersten Weltkrieg, Minster 2013
(Populéare Kultur und Musik, Band 7), S.191-215.

#Meiland, Jakob (Senftenberg/Lausitz 1542-1577 He ¢ h i Maigaadii )MG& neubearbeitet,
Personenteil]; musikal. Studien in Dresden, Leipzig und den Niederlanden; Hofkapellmeister in
Ansbach um 1565; zeitweise in Frankfurt/Main und Celle, zuletzt in Hechingen (Wirttemberg). M. ist
ein Zeitgenosse von Orlando di Lasso, doch bevorzugt er eine traditionelle Melodik mit Kirchenténen. -
Vgl. MGG Bd.8 (1960; mit Abb.). - Hrsg.: Neue auserlesene teutsche Gesang, Frankfurt/M 1575;
Sacrae... cantiones latinae et germanicae, Frankfurt/M 1575; vgl. J.Meiland, Lieder und Gesénge...
Teil 1, hrsg. von H.Meyer, Augsburg 1925.

#Mein kleines Hallelujahrbuch, Lahr: Kaufmann, [1985] 2.Auflage1987 (Heftchen fur Kinder;
traditionelle und moderne Liedtexte mit Melodien wie *S.9 Weil Gott in tiefster Nachters c hi enen é



[Trautwein, 1963]; *S.12 Sterntib er Bet h 1l e h e m&@]; *§.TB®Idu fhlicheél 9 6\Wrachten,
Falk/ Holzschuher] *S.26 f. Wir pfligenund wi r st r e u e 83 wditetd Lededvbnus., 17
Martin Gotthard Schneider [1973]; mit * bezeichnete Lieder wurden fiir die Lieddateien bearbeitet).

#Mein kleines Liederbuch, Lahr: Kaufmann, [1984] 4.Auflage 1985 (Heftchen fir Kinder; 22 Lieder

mit Melodien und wenigen Hinweise; Lieder u.a. wie *S.2 Danke firdie s en gut enMatimr gen é
Gotthard Schneider, 1961; *S.3 Kanon Vom AufgangderSonne bi s zu i hrvemPallnt er gang
Ernst Ruppel, 0.J.; Einneuer Taghegi nnt é M. @r.[fachhSrelen ldeben mdcht ich haben];

Du hastuns,Herr,ger uf en é [ IKDiR\Wgehuaterm Himme | ER.O.Wiemer]; *S.10 f. Herr,

dein e L i e b enSenphdeh Afaostesson]; Eine freudige Nachricht breitet sich aus é

[M.G.Schneider]; *S.20 Komm, sag es allen we i t e r réHoffnt@nn/ Friedrich Walz, 0.J.]; *S.22-24

Ein Schiff, das sichGe me i nd e n &rSohnedder]; hit.* bezeichnete Lieder wurden fiir die

Lieddateien bearbeitet).

#Meinert, Joseph George [!] (Leitmeritz 1773-1844 Partschendorf in M&hren; Gymnasialprof. in Prag;

Prof. fiir Asthetik und Geschichte der Kunst in Prag; wegen einer Halserkrankung ab 1811

Privatgelehrter) [DLL :1 7A47 5 i u rgdizueBseword in der Lite r a t u rgfiige<Bheieben, so auch
Wikipedia.de]; A[ Der F vy tegtsche Vdlksliddertineder Mundart des Kuhldndchensi  ( Wi en und
Hamburg: Perthes, 1817; Neudruck hrsg. und kommentiert von Josef Gotz, Briinn 1909) ist eine
interessante und frihe deutschsprachige Quelle aus #Méhren, z.T. im (kinstlich umgedichteten?)

Dialekt (dagegen stellt Georg R.Schroubek M. durchaus richtig als [damal s ] i beiemrahie emmo d
Forscher dar; vgl. Jahrbuch fir ostdeutsche Volkskunde 13, 1970, S.213-226; mit vielen weiteren
Hinweisen) und z.T. aus Brucksticken a Gamz end z us a mmébehgreaeedingstauf ( M.
wortgetreue Aufz. dieser Bruc k s t ¢ &Y @)i . AA itolbgiseher BSchutrgeist der Germanen;

dieser Titel steht nur auf dem Vorsatzblatt. i Abb. antiquarisch (2018) der Neudruck von 1909:
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M. gibt eine ausfihrliche Beschreibung mit Worterbuch der Mundart, die er allerdings u.a.
vergleicht mit und zuriickfuhrt  aQotischés 6 u mdali &\t & e s dman 3i¢k dienTexte ansieht,
kénnen wohl die meisten, besonders die Balladen, als Spiegelbild der Alltagssprache, allerdings
gelehrt kompliziert geschrieben, nach einer hochdeutschen Vorlage verstanden werden, sind also
nicht/kaum Mundarttexte im eigentlichen Sinn. Wikipedia.de nennt die Sammlung trotzdemAdi e er st e
wissenschaftliche Ausgabe von mundartlichen Volksliedern im deutschsprachigen Raumf ; daws i st
heutiger Sicht wohl tbertrieben. - Vgl. *G.Jarosch, in: Jahrbuch fur Volksliedforschung 6 (1938),
S.193-205; W.Kramolisch, Die Kuhlander Volksliedsammlungen von J.G.Meinert (1817) und Felix
Jaschke (1818), Bd.1-3, Marburg 1987-1989 [umfangreiche Edition und Kommentar mit dialektalen
und musikwiss. Schwerpunkten]; W.Kr a mo | i s ¢ Hlandek \Dolksdiedsa@mmlungen von Joseph
George Meinert (1817)und F el i x J a s c:ISkzangsberi¢hte:&Shd@ntendeuische Akademie
der Wiss. und Kinste, Minchen 1989, Heft 4, S.131-149. 1 Siehe auch: Mundart

#Meisen, Karl (Blatzheim, Rheinland 1891-1973 Bonn) [DLL; NDB 16, 1990]; Germanist und
Volkskundler in Bonn; veroffentlichte u.a.: Nikolauskult und Nikolausbrauch im Abendlande,
Dusseldorf 1931; Die heiligen drei Konige... Kéln 1949; Arbeiten u.a. tber Volkserzéhlungen
(1955,1956), Uber die Ballade von der Kommandantentochter von GroRwardein (1957), Brauche in
Kdln, St.Martin (1969). - Siehe auch: Rheinisches Jahrbuch fur Volkskunde. i Briefwechsel mit dem
DVA, siehe: O.Holzapfel, Das Deutsche Volksliedarchiv Freiburg i.Br., Bern 1989/1993, S.228.

#Meisinger, Othmar (Bad Rappenau 1872-1950 Bad Rappenau) [Wikipedia.de; nicht in: DLL];
A/olkslieder aus Bad e niifi Alefnannia 1906 ff.); Worterbuch der Rappenauer Mundart, Dortmund



1906; Volkslieder aus dem badischen Oberlande, Heidelberg 1913; Uber Soldatenlieder (1915);

Bilder aus der Volkskunde, Frankfurt/Main 192 0 ; A De ut s ¢ h e1927p Auk dillenKiaase, i (
Bad Rappenau 1937. 71 Vgl. Festgabe fir O.M. zum 60.Geburtstag am 29. November 1932..., hrsg.

vom Altherrnverband der philolog.-histor. Verbindung Cimbria in Heidelberg, Biihl-Baden 1932. i
Vereinzelter Briefwechsel 1912 und 1915 mit dem DVA, siehe: O.Holzapfel, Das Deutsche
Volksliedarchiv Freiburg i.Br., Bern 1989/1993, S.229. i Abb. = Festschrift 1932 (Internet, antiquarisches

Angebot, 2018). - Csilla Schell, Annotierte Bibliog r a p hi e kg b me ds®irmeuBnfarschung in Baden-
Wiirttemberg, in: E.John, Hrsg., Volkslied - Hymne - politisches Lied, Minster 2003, S.214 f. und

S.219 f. (mit weiteren Hinweisen).

Beitrige jue Volkshunde

Feftgabe fur
Othmar Meifinger

3um 60, Geburtatsg am 29. Sooember 1932

Veckindung €lmbrix i Geidelberg

#Meistergesang, #Meistersang [Meistersinger, Meistersanger]; letzte Reprasentanten des M.
Ubergaben in UIm 1839 die Tradition an den dortigen neuen Gesangver ei n Alni eder kranzh.
Memmingen bestand eine Gesellschaft noch bis 1875; das letzte Meisterlied entstand dort 1788 [vgl.
Horst Brunner]. Traditionen des spatmittelalterlichen M. leben im religidosen Lied der Hutterer weiter. -
Die germanistische, philolog. M.forschung (z.B. mit dem ARepertorium der Sangspriiche und

Me i st e rBdil-&6d Ribingen 1986 ff., hrsg. von H.Brunner-B.Wachinger, und dem Interesse u.a.
fur Hans Sachs, fir die streng regelgebundene Dichtung mit Singschul-Ordnungen) liegt heute
aulRerhalb der eigentlichen (im engeren Sinne) Volksliedforschung. Die verwendeten Tdne (Str.form
und Melodie) Uberschneiden sich jedoch z.T. mit der populéren Liediberl. und sind fur die
Vld.forschung relevant. Auch in der Friihzeit der Liedflugschriften tberschneiden sich die Quellen von
M. und Volkslied. 1 Stadtische Liedkunst am Ausgang des Mittelalters [siehe dort] und am Anfang der
Neuzeit. i Vgl. zu Hans Sachs Lieddatei AEin Buch Cento Novelloé fi

[Meistergesang:] Hans #Sachs (NiUrnberg 1494-1576 Nurnberg), Schuhmacher und
Meistersinger; populdr durch Richard Wa gner s Ogstersingdr Dii8e8). 3 war Leiter der
M.biihne 1551-1560u n d A Mder Singsctiule 1555-1561. Von ihm stammen u.a. tiber 2.300
Meisterlieder. Er war ein Anhénger von Martin Lut h e r  ( Arfifich Naehtigba | i \fgl) Karl
Bartsch, Meisterlieder der Kolmarer Handschrift, Stuttgart 1862 (Bibl. des Litterar. Vereins, 68) =
[insgesamt] Gesamtausgabe in 26 Banden, hrsg. von A.von Keller und E.Goetze, Tibingen 1870-
1908 (Bibl. des Litterar. Vereins); G.Munzer, Das Singebuch von A.Puschmann [...], Leipzig 1906;
B.Nagel, Der deutsche Meistersang, Darmstadt 1967; B.Konneker, Hans Sachs, Stuttgart 1971 (Sml.
Metzler,94); H.Rupprich, Das Zeitalter der Reformation. Die dt. Lit. vom spaten MA bis zum Barock,
Teil 2 =Newald i de Boor, Gesch. d. dt. Lité Bd. 4/ 2, .284ffn(Den Meisterye3and,, S
S.267 ff.-S.272 Gber Hans Sachs.

[Meistergesang:] Vgl. K L LGruAdtlicher Bericht des deudschen []] Meistergesangs i v on Adam
Puschmann, 1571 [mit weiteren Hinweisen]; K L L MBisteesingervonNir nber gii von Richard
Wagner, Minchen 1868, bearbeitet u.a. nach den Literaturgeschichten und Arbeiten von Gervinus und
Grimm und nach alten M.-Ordnungen (1697); Horst Brunner, Die alten Meister, Miinchen 1975;

D.Merzbacher, Meistergesang in Nirnberg um 1600, Nirnberg 1987; Frieder Schanze, in:
Verfasserlexikon Bd.6 (1987), Sp.342-3 5 @Meigterliederha n d s ¢ h r iit weiteram Rinweisen];
H.Brunner, in: Quaestiones in musica. FS Krautwurst, hrsg. von Fr.Brusniak-H.Leuchtmann, Tutzing
1989, S.33-47, Uiber A St aimdd\ufgaben der M.fo r s ¢ h E.Klgsétschke-H.Brunner, Meisterlieder
des 16. bis 18.Jahrhunderts, Tlbingen 1993; F.Schanze, J6rg Durnhofers Liederbuch (um 1515),
Tubingen 1993; H.Brunner, in: MGG neubearbeitet, Sachteil, Bd.6, 1997, Sp.5-16; D.Merzbauser,
AMei st er si ng eadié des ManchensEBd® J1998],65p. 522-531.-Si e h e &cheiber A
im Garten fi



Melanchthon, Philipp (1497-1560), vgl. Lieddatei Aerr Gott, dich alle loben wiré fi

#Melklied, friher Arbeitslied beim Melken der Kuhe, auch als Jodler zum Beruhigen des Tieres; im
modernen Stall ersetzt durch musikal. Beschallung, die die Milchproduktion erhdhen soll (siehe auch:
MUZAK).

#Melodie; nachdem griech. AL i e d i  anngdillgdm®ie; eine Tonbewegung, die sich im Lied
[siehe dort] mit einem Text verbindet. MitA Me 8l i k i v e r dasiGharakteristisahe der
Melodieflihrung etwa eines Komponisten zu beschreiben, aber auch allgemein einer Gattung wie das
AV | k s | i entefscheidati eine $Sprachmelodie von der M. im engeren Sinne, bei der deutlich
voneinander abgesetzte Téne einem Bewegungsbogen folgen. Systematisiert wird das durch die
Tonleiter (der Einzeltdéne) und durch die Tonart (die Eigenart des Uibergeordneten Systems). Die
Musikethnologie versucht Beschreibungen wie etwadiee i ner A feprr fu nMr.bpa a u
absteigenden Verlauf u.a. Damit wird versucht,das TApenhaft efi (das urdélgend | gebunde
daraus das Modellgebende) einer bestimmten M. zu erfassen (siehe auch: Melodietypen). Historische
Melodiesysteme folgen anderen Regeln (Kirchenttne); ein archaisches System ist etwa die
Pentatonik, die Finfstufigkeit von Kinderliedern, und zwar weltweit.

[Melodie:] Die wandernde Melodie ist ein musikethnolog. Problem, aber auch von prinzipieller
Relevanz fur die Textforschung. Wilhelm Tappert (1886/1889) hielt das Repertoire der Vid.melodien
weitgehend fir AWemken der Mei st AHilee WA MozarmkAPiSch(ld,
J.Fr.Reichardt), und zwar wertend im Vergleichz u der Ae®iger § e ir iefie neue/Nelodien
werden awsundSpntrz el nii  z us a mmae Rheaseh ip girzelnendLéandezn und

Sangesgebieten stereotyp seien. Keine M. seivo m Vo | k Aer d a c Ydkkonwve hdchstens , das
A v a eni fisielfe: Rezeption). - Die neuere Forschung behauptet, Volks we i s e n immer sckon A
Resultate des Umsingens, [seien] Varianten von Modellen,diesi ch kaum f i x(M@G,en | assen

Bd.9, Sp.42). - Nach Tappert wandern M. (siehe aber regionale: Liedwanderung) zw. Typen und
Gattungen; Kontrafaktur (siehe dort) besteht z.B. darin, dass eine langstbekannte M. (modifiziert)
einen neuen dichter. Text erhalt.

[Melodie:] Das Volk vereinfacht etwa eine M. , we i | s i e rAack derlsihngerdlenn Ge s c h
Massen triff tMi wandern auch von einer Funktion zur anderen, z.B. vom Tanz zum Lied; manchmal
wandern die Tonarten von Moll zu Dur. 7 Vgl. Wilhelm Tappert, Wandernde Melodien: eine
musikalische Studie, Berlin 1868, zweite Auflage 1889; Hugo Riemann, Hugo, Neue Schule der
Melodik, Hamburg 1883;  éAIMo dni Muaik in Geschichte und Gegenwart [MGG], Bd.9 (Kassel
1961), Sp.19-55; Lars Ulrich Abraham und Carl Dahlhaus, Melodielehre, Kélin 1972; AMedy i i n: The
New Grove Dictionary of Music and Musicians, Bd.12, hrsg. Stanley Sadie, London u.a. 1980, S.118-
127; Israel W.Nestjew, A Wa n d e r n dien: Z\he Prablem der Migration von Massenliedernfi in:
Wiss. Zeitschrift der Humboldt-Universitat zu Berlin 37 (1988), S.614-619; P.Wicke i W. & K.
Ziegenrucker, Handbuch der populéren Musik, Mainz 2007, S.431 f. 1 Siehe auch: Marseillaise,
Melodietypen (Literatur), menschliche Stimme u.6.

[Melodie:] Vgl. MGG neubearbeitet, Sachteil, Bd.6, 1997, Sp.35 ff. umfangr e i ¢ ho dA Méil;
bes. Sp.42-4 4 MeloBlie und Sprachefi Eine asthetisch begriindete Abhangigkeit zwischen M. und
Sprache sei zwar grundsatzlich moglich, aber ihre Beschreibung muss scheitern, weil
Tonbewegungen und Intervalle jeweils unterschiedlich empfunden werden. Eine Abwartsbhewegung
z.B. kann auch ein Insichgehen bedeuten; solche Symbole sind nicht festgelegt und verbindlich. Damit
ist auch der BegriffeinesAmus i kal i s ch eak t N a sdher. wWadsebehfalls [fige ich, O.H.,
hinzu:] ist die Aufteilung zwischen weltlicher und kirchlicher Melodiefuhrung eine lllusion. aa D
Gemeinsame ist der Rhythmus, nicht der| n h a | G)6Aug dé&m Grund sind Konfrafakturen [siehe
dort] méglich und widersprechen nicht einer Asthetik. i Einen anderen Weg suchte David Buchan,
indem er nach rhythmischen Modellen forschte, die Sprache und Melodie beherrschen kdnnten. Aber
dort geht es um Formelhaftigkeit als Stiitze miindlicher Uberl. [siehe dort]. i Siehe auch: Strophe
(musikalisch). i Melodien auf gedruckten Liedflugschriften, siehe: Notendruck

Melodie-Text-Verhéltnis, siehe: Text-Melodie-Verhéltnis

Melodiehinweise, Melodieverweis (Ton, Tdne, Air, Timbres), siehe: Tonangabe



#Melodietypen, Melodietypologie; siehe: Typologie. - Literatur: U. Sc h mi d t |biblidghaphsevea h
Klassikfikation von Volksliedmelodien [ § ,fin: J.Dittmar, Hrsg., Dokumentationsprobleme heutiger
Volksmusikforschung, Bern 1987, S.291-272 (vgl. Philip V.Bohlman, Central European Folk Music. An
Annotated Bibliography of Sources in German, New York 1996, S.62); Wiegand Stief u.a., Hrsg.,
Melodietypen des deutschen Volksgesanges, Bd.1-4 (Tutzing 1976-1983; vgl. Philip V. Bohiman,
Central European Folk Music. An Annotated Bibliography of Sources in German, New York 1996, S.60
f.); aufgrund der Typologie und des Materials im DVA erarbeitet. 1994 sind im DVA ber 35.000
Melodiebelege typologisiert (bis 1996 und teilweise (iber EDV) [bedauerlicherweise nicht
weitergefiihrt, obwohl das offensichtlich eine der zukunftstrachtigsten Projekte des DVA war]. i Vgl.
WDeut sch, AAnmer kiuatgye moilz dagrbudWéir \llsliedforschung 36 (1991),
S.18-28; W.Stief, ebenda 90-95 (liber die Ordnung des Melodiekatalogs im DVA). i In den
Lieddateien wird bei den folgenden Liedern auf die M. Bezug genommen:  Z ua, & Pheresel sprich
dochja... i g iddn Hinvweeis auf: Melodietypen des deutschen Volksgesanges, Bd.3, 1980, S.134-
139. Die Einarbeitung der M., so wichtig sie generell ist, ist jedoch mit Problemen verbunden, weil aus
der Edition nicht zu ersehen ist, ob eine Melodie fur einen bestimmten Typ charakteristisch und -auch
zahlenmaRig- erheblich ist. Der Vergleich mit der inzwischen durch Wiegand #Stief (1941-1998)
erheblich ausgeweiteten Melodietypologie des DVA [siehe: Deutsches Volksliedarchiv] wéare
wuinschenswert. Leider wurde die Arbeit daran eingestellit.

[Melodietypen:] Die gangige Melodie zu A F a h ingahrettin, Grillen geht mir aus dem
Sinn.. . @ schei nt rh\ zurseiry der(machaM.Dareke) u.a.f ¢r AAl | es rklau imacht
und ndsH2hen kIl ei n yerwgndet girdaEiné entspn. Benenfiung der Hauptmelodie wére
ein erster Schritt, die M. fiir die vorliegenden Dateien benutzbar zu machen. i Unter Ack sal beliden
v . .Clerienq non Papa [um 1510/1515] und niederléndisch in den Souterliedekens 1540) wird darauf
verwiesen, dass dieser M. offenbar aus dem christlichen Kirchenlied Uber eine weltliche deutsche
Ballade in das Lied der judischen Synagoge und wieder in die weltliche, ostjldische
Volksuberlieferung zu verfolgen ist. Die Arbeit mit M. muss internationale Vergleiche einschlie3en.

[Melodietypen:] Das Schweize r | i e de AR®mg dnssisna e i dvorig33d). i (
verwendet eine Melodie, die es gemeinsam mit anderen Liedern h a t :m uAdAlein ist meine
Hitte.. ; AAAunem nti2 dt ¢ hen nuskiebe lermtem wir ungkenneh A;, AWo sind die
Jugendjahr geblieben... find gp weiter: DVA= Melodietypologie 6/VI-1-2-3-2-1/a und 4/VI-1-7-3/a. Hier
musste die Anlyse zeigen, ob diese Melodie entwicklungsgeschichtlich oder mengenmaflig primar
einem bestimmten Texttyp zuzuordnen ist, nach dem sie folglich die Benennung tragen sollte. i Vgl.
Wilhelm Tappert, #Wandernde Melodien, Leipzig 1890 (vgl. Philip V.Bohlman, Central European Folk
Music. An Annotated Bibliography of Sources in German, New York 1996, S.64 f.); D.Stockmann 1
J.StGszewski, Hrsg., Analyse und Klassifikation von Volksmelodien, Krakau 1973 (vgl. Philip
V.Bohlman, Central European Folk Music. An Annotated Bibliography of Sources in German, New
York 1996, S.64);Zd e Rek Vej voda, stAlZuelleR Analgse des tsckechischnen Li edt ypsi
in: Jahrbuch fir Européische Ethnologie 4 (2009), S.113-120.

Melusine, siehe: Datei Volksballadenindex: O 27 Peter von Stauffenberg

#Mendelssohn Bartholdy, Felix (Hamburg 1809-1847 Leipzig) [MGG, DLL] bzw. Mendelssohn-

Bartholdy [mit Bindestrich]; Komponist; a us a a dsutsah+judlischeer Aristokratie ,Gals evangel.
Christ stolz auf seine judische Herkunft (MGG); in der Singakademie [siehe: Berliner Singakademie],
Lieblingsschiler von Zelter, 1821 Bekanntschaft mit Goethe und C.M. von Weber; in Paris gelobt von
Cherubini; 1829 Auffihrung der [von M. erheblich bearbeiteten] Matthaus-Passion von #Bach in Berlin
unter dem gréf3ten offentlichen Interesse. England-Reise 1829 mit erfolgreichen Auffihrungen,

Wanderung ins schottische Hochland, ASchot ti sche -B$mptindtalienei; 1830
[Mendelssohn:] das musikalis c he L e b en d ount dedgroRem¥etgargenicettunw ¢ r di g o
(MGG). Daraus entspringt 1833 di e Anlitsaclhiee Sy mp h o n ittrfd entwitkest M.isgine S c h o
eigene Phantasie (iber eine regional angemessene Musik.i Zus ei nen AL éWaretr gh: oshine
Text-Melodie-Verhaltnis

M. ist betroffen von Zelters Tod 1832 (der dem Freund Goethe 1832 aanc h s t. Weitbrldin
wird er vielfachal s A jungeiie nv e r u nsgd ii mppefder ohne Wor t e-Rusikdesd f ¢r
19.Jh. mode- und trendweisend. Bekannt wurden seine Auffilhrungen von Bach und Handel; es folgen
Tatigkeiten in u.a. Dusseldorf, LeipzigundBe r | i n. BSceh uAl Meuisvaakiirausan Leipzig



erschien 1843. - Vgl. MGG Bd.9 (1961); Ralf Wehner, Felix Mendelssohn Bartholdy. Thematisch-
systematisches Verzeichnis der musikalischen Werke (MWYV), Studien-Ausgabe, Wiesbaden/ Leipzig/
Paris 2009 (Leipziger Ausgabe der Werke von Felix Mendelssohn Bartholdy, Serie XlII, Band 1 A,
Ubersicht in swa-leipzig.de). i Siehe auch: Jodeln. - In den Lieddateien mit u.a. folgenden
Eintragungen: Auf ihrem Grab... (Heine) [siehe dort auch zu Mendelssohn, kurzer Eintrag]; Der
Frihling naht mit Brausen... (Klingemann); Diese Rose pflické i c h (Ldnaug Es.ist bestimmt in
Gottes Rat... (Feuchtersleben); Gute Nacht, ihr lieben Brider... (Kolping); und so weiter. i Vgl. auch:
Leise zieht durch mein Gem{t liebliches Gelaute... (Heine und Hoffmann von Fallersleben; populare
Mel.). Einige von den Gedichten Heines (aber nicht nur von ihm), die von M. vertont wurden, tragen
zum Titel den Hinweis[ an o ny me k s lBine Hinfveis auf den Verfasser (sie sind deshalb
nach dem MWV in das Liedverzeichnis aufgenommen worden, obwohl es Kunstlieder sind).

#Mennoniten; evangelische Tauferbewegung, die von Menno Simons (Friesland 1496-1561) gefihrt
wurde. Es gilt die Erwachsenentaufe (es sind jedoch keine Wiedertaufer). Auf der Grundlage der
Bergpredigt lehnen sie als radikale Friedenskirche jeglichen weltlichen Zwang ab (auch den
Militardienst), und sie wurden immer wieder entspr. verfolgt. Sie siedelten in den Niederlanden, in Ost-
und Westpreul3en und in Livland; seit dem 17.Jh. wanderten sie nach Nord-Amerika aus und nach
Russland (von dort in den beiden Weltkriegen wiederum nach USA und Kanada). Sprachlich halten
sie am Niederdeutschen fest, und auch ihre Lied-Uberl. ist entspr. konservativ. i Vgl. U.Lieseberg,

A [ iprimaren Martyrerlieder der Schweizer Briider, Mennoniten und Hutterer im 16.Jh. # , in: Jahr buc
fur ostdeutsche Volkskunde 16 (1993), S.107-131 [mit weiteren Hinweisen]. - Siehe auch: Amerika
(Literatur unter: Brednich), Amish, Ausbund 1742 [kurz, nur Literaturhinweis], Hutterer, Pennsylvania
Dutch [und jeweils entspr. Literatur dort]. i Einen ersten Eindruck der Verhaltnisse unter den
Russlanddeutschen [siehe dort] in jungerer Vergangenheit und Gegenwart vermittelt Ulla Lachauer,
Ritas Leute: Eine deutsch-russische Familiengeschichte, Reinbek bei Hamburg 2002.

#Mensch; siehe Stichwor tMen&chfi i rEindebstrophen-Datei: Das (!) Mensch ist (zumeist

abféllig) das Madchen oder die Frau, die dem Mann sexuell gefligig ist bzw. entspr. seinen Winschen

und Manner-Phantasiengef ¢ gi g zu sei ht @ala®ancdnadin und wenrees keine

aStheodo ist, | 2 sleubodemdrobendssa Medséhrobe n, w a Bchéheswar, war ich

langst oben, wenn Ha Schircheis,is ma no goéwi s s, bodemshse n eissjn Niahat He u

man [Mann]gehabt Amaw t @ 6 NMaddhen @us dem [verachteten] Nachbarort sind

AVenscheri P{ ur al f o reifignbach&mMeresch&V sind alle numeriert und draul3t bei der

Saustalltirwe r 6 n s 6 @AM b iséhzebweiReeGansd Afiund a b2uri s@aBetel Mensch wu
voll Geld ist meine Freudauf der -DMedé tBéizei chnsalgd anbeeites dMie n

Bedeutungssprektrum von Madchen bis Hure: A F,isgamnesin, drei Fiinfer gehoren dein, fahr auffi

auf Krems um a schwarzaugarts Men s ¢ hA fMe i nrhstadsagt,ichsoltd di e Memscher g
haben, und meine Mutter hat gemeint,ichso | | t 6&sn ntedimm KA \&m emkeifi Mensch

krieg, geh ich Uiber die Tauern, so schwarzbrauneMe nscher habenésn grmeng di e Baue
Herrn OberAmtmann angetroffen, welcher gefragt hat: wo ist das Mensch. Die Magd hat sich

gefurchet und ist zum Haus hinten hinaus. Meine Frau aber hat gesagt: es ist ein ehrliches Madchen

undke i n aM& .(GsMofimann, Aufbruch nach Amerika, Tubingen 1979, S.144= Bericht aus

Heilbronn 1817).

#menschliche Stimme; die Eigengesetzlichkeit der m.S. bedingt ein melod. Denken in Phrasen [d.h.
sprachlich in Satzen], nicht in Einzeltdnen [sprachlich in Wdrtern]. Sich selbst Uberlassen kennt die
m.S. keine gemessenen Tone und keine standardisierten Intervalle (so Edith Gerson-Kiwi, in:
Handbuch des Volksliedes, Bd.2, 1975, S.385 f.). - Bei der Analyse von Texten (siehe: Textanalyse)
sehen wir sozusagen von der m.S. ab und betrachten nur die Spiegelung menschl. Denkens in
kodifizierten miindl. AuRerungen und in standardisierten Texten. Im archaischen Kinderreim mit
seinen Lallwdrtern und seinen verbreiteten Nonsensformen kommt die m.S. in der Argumentation der
VId.forschung noch unmittelbar zum Tragen; auch das Jodeln ist eine weitgehend textunabhangige
AuRerung der m.S.

#Mentalitaten [bewusst im Plural]; kollektives Denken und Empfinden, wenig reflektierte Meinung,
Ideologie, durch Vorurteile [siehe dort] gestaltete Weltsicht. Vieles wird heute modisch unter dem
Stichwort (der mit Jacques Le Goff aus Frankreich kommenden) M.geschichte behandelt, was
durchaus einer allg. Kulturgeschichte zuzurechnen ist, aber unter diesem speziellen Gesichtspunkt
attraktiver wirkt und deutl. Fachergrenzen uberschreitet. - Vgl. P.Dinzelbacher, Hrsg., Européische



Mentalitatsgeschichte, Stuttgart 1993 [mit vielen weiterfihrenden Hinweisen]; B.M.Buchmann, Daz
jemant singet oder sait... Das volkstimliche Lied als Quelle zur Mentalitdétengeschichte des
Mittelalters, Frankfurt/Main 1995; Artikel AMe nt al i bt A ¢ 8 $chweikle Metzler Literatur
Lexikon, 1990, S.300.

[ Ment al i t 2dtypisch fiir jeMeils b&ssimnmte soziale Gruppen und Schichten. [Es...]
koexistieren mehrere Mentalitdten nebeneinander; sie zeichnen sich weiter durch eine groR3e relative
Dauerhaftigkeit und Stabilitat aus [...Sie strukturieren] sowohl die Wahrnehmung als auch ihre
indivuelle und kollektive Verarbeitung als a Er f a h talitdteg $ind deghalh eher auf einer
vorbewuR3ten denn auf einer explizit sprachlichen Ebene festzumach e n i red Messérli, in: Fabula
43, 2002, S.191). - Auch hier fordert eine Richtung der modernen Lituraturwissenschaft nicht die M.
sel bst aue&inséelungen 6e kzt uisuchent es onder n auhd MachWedmnguegers
ihrer Produkt i on amikommen der Text end seide Trabierung wieder ins Spiel. - Siehe
auch: Erzahlrollen, Nahe und Ferne, Regionalhymnen Baden-Wirttemberg, Schnaderhiipfel

[Mentalititen] A[ Mainitt 2t ] ér el at ffektvtiehverwulzelte end in kobektivea
Zusammenhangen geteilte und wirksame Verbindung kognitiver Vorstellungen mit affektiven
Reaktionsbereitschaften, die sich insbesondere auf die Ausformung spezifischer kollektiver Selbst-
und Feindbi | @ReirholdBeaachi,enhJahmbiich fir Psychohistorische Forschung 12 [2011],
S.5). - Otto Holzapfel (auf Danisch), A R erp egmentaliteter: Jens Mikkelsens og Niels Albretsens
danske ballader efter optegnelser fra 1 8 7 Réperfoire und Mentalitaten: J.M. und N.A. danische
Volksballaden in Aufzeichnungen von 1874}, in: [Haggman] Allt under linden den gréna. Studier i
folkmusik och folklore (Unter der griinen Linde, Studien zur Volksmusik und Volkskunde) [Festschrift
fur Ann-Mari Haggman zum 19.9.2001], Vasa/ Finnland, 2001 (Publikationer utg. av Finlands svenska
folkmusikinstitut,31), S.147-157.

#Merkelbach-Pinck, Angelika (Frankfurt/Main/ Bad Homburg; Schwester von Louis Pinck, Lothringen);
Briefwechsel mit dem DVA, siehe: O.Holzapfel, Das Deutsche Volksliedarchiv Freiburg i.Br., Bern
1989/1993, S.229 (z.T. umfangreich).

#Merseburgisches Gesangbuch 1716: Vgl. Maria Richter, A H e r z oitg WiM&m von Sachsen-
Merseburg (1712-1731) und seine Ges a n g b ¢ ommhJehrbiich firiVolksliedforschung/ Lied und
populére Kultur 54 (2009), S.89-131 (Zensur, das Merseburgische GB 1716, das Niederlausitzische
GB 1720, zu ihrer Entstehungs- und Wirkungsgeschichte, Ubersicht iiber das sehr unterschiedliche
Repertoire, jedoch keine Lied-Einzelnachweise).

#Mersmann, Hans (Potsdam 1891-1971 KélIn; Prof. an der Musikhochschule in KdIn) [DLL;

Wikipedia.de]; Musikwissenschaftler und Musikpadagoge (der Jugendmusikbewegung

nahestehend); Hrsg. von u.a. Das deutsche Volkslied, Berlin 1922; Arbeitenu.a. ¢ ber AGrundl ager
einer musikalischen Volksliedfor s c hun g i, i n kwisgenschiaft 441922, bis 6 Y121 und

[als Buchtitel] Leipzig 1930; Musik der Gegenwa r t B e r Yo Wesgnd@savplksie desi (1927) ,

A M iikalische Werte des Kehrei ms i Jahrbuch fiir Volksliedforschung 1 (1928), S.119-132; iiber

Handwerkslieder (1934); Volkslied und Gegenwart, Potsdam 1937; Musikhoren (1952); Gber die

Soziologie als Hilfswissenschaft der Musikgeschichte (1953). - Vgl. Riemann (1961), S.204; MGG

Bd.9 (1961); MGG Supplement Bd.16 (1979). 7 Vgl. W.Scholz-W.Jonas-Corrieri, Die deutsche
Jugendmusikbewegung [...], Wolfenbiittel 1980, S.1017 u.6.

Alterer Briefwechsel mit dem DVA, siehe: O.Holzapfel, Das Deutsche Volksliedarchiv
Freiburg i.Br., Bern 1989/1993, S.229 (die Bestande sind sehr umfangreich): M. wurde 1917 in Berlin
mit der Einrichtung und Leit un g @/olkskedarchivsi (der PreuC. Vol ksl i edko mmi
beauftragt. NaturgemaR gab es Unstimmigkei t en mi t d e m JAhm Meiersant Feeibiiig (RivV A
1914), und den [wohl gegenseitigen] Arger spiegelt die sehr umfangreiche Korrespondenz. Berlin (als
staatliches Institut) sollte sich der Musikforschung widmen, Freiburg den Texten. Mit den
Vorbereitungen fir die Balladenedition in Freiburg (der Bd.1 erschien 1935) wurde es aber notwendig,
am DVA eine eigene Musikabteilung aufzubauen (W.Wiora, 1936 bis 1958 am DVA), die davor so
nicht existierte.

Messe, siehe: Liturgie (und Verweise dort)



Metapher, siehe: Pflanzenmetaphorik

#Methfessel, (Johann) Albert Gottlieb (Methfel3el; Stadtiim/Thiringen 1785-1869 bei Gandersheim);

Hof- und Kammerséanger in Rudolstadt, 1810 AKammus i &kmuts.Ai Mi t sei sipde Li ed AHi
Fer n e .ed. 184) 4og er 1813 aus Rudolstadt dem Freikorps voran gegen Napoleon, dadurch wurde

er aweithin bwkah82aMusikdirdkioGin Hamburg und 1832 Kapellmeister in

Braunschweig. Er ist Hrsg. eines Kommersbuchs (1818); M. griindet 1825 die Hamburger Liedertafel;

von ihm stammen u.a. die Melodien zudenLied e r n GbtQderr Ei sen wachs &unet i e C.
wardseins ch°nstes Zi elanmithellem, hathem&ngi..fm Mgl. Riemann (1961), S.209;

MGG Bd.9 (1961, ausfiihrlich, mit Abb.). T Abb. Werbepostkarte fiir ein Musikfestival in Rudolstadt 1935 (Eberwein-
Archiv):

M b e i

s T R S E R R it i R Rl s
2 BEHTERATR TSRS :

Aldert Ytethfeffel

Hinaste in e Ferne”
biaghe I R

AHinaus in die Ferneéh

In den Lieddateien mit u.a. folgenden Eintragungen: Bemooster B u r s c¢ iecheausz.i e h 6
(Schwab); Ca, ¢ca geschmauset...; Das Lieben bri ngt g r o C(Vétfr uabelduint); Dem Turner
ward das schénste Ziel... (Henisch) [mit Hinweis zu Methfessel; kurzer Eintrag]; Der Gott, der Eisen
wachsen lief3... (Arndt); Der Knabe Robert fest und wert... (Arndt); Die Schwalbe flieget ein und aus...
(Verf. unbekannt); Gru3 Gott mit hellem Klang... (Muller von der Werra); Hinaus in die Ferne mit
lautem Hérnerklang... (auch Verf.); Ich und mein Flaschchen... (Langbein); und so weiter. i Ebenfalls
popular: Stimmt an mit hellem, hohem Klang... (Claudius). i Siehe auch: Auf den Spuren von... 20. 1
Einige Lieder vom ihm stehen in: Deutsche Lieder fir Jung und Alt, Berlin 1818; in einigen Féllen
dort ist die Nahe zu Methfesse | s A&@sbucrh i d e dlgeimeéineshLiederA und Commersbuch,
Albert Methfessel, 4. verm. und verb. Aufl. Hamburg, 1831, erschienen 1832; weitere Hinweise fehlen
mir]. i Albert Methfessel, Allgemeines Commers- und Liederbuch, Rudolfstadt 1818 [ausgewertet =
Matthias Claudius, Werke , hrsg. von J.Perfahl {1969/1985}, Zirich 0.J. {1990}, Anmerkungen und Bibliographie von Hansjérg
Platschek, S.903-1967]

#Metrik; die M. des Volksliedes, Verslehre und rhythm. Strophenstruktur lassen sich nicht an den
Bedingungen klass. Kunstlyrik messen. Das Volkslied ist strukturell unregelméaRig, weist wechselnde,
inkonsequente Versformen und sogar Tonbeugungen auf (melodische Betonung aufa f énlesfc Si | ben) .
Fragen der M. sind nur im Zshg. mit der Melodielberl. (siehe auch: Text-Melodie-Verhaltnis) und der
Strophenstruktur (siehe: Strophe) zu beantworten. Rein metrische Arbeiten gehérten frither zu den
klass. Voraussetzungen der Vid.forschung (verbunden mit den entspr. Interessen der damaligen
Germanistik); neuere Untersuchungen zur M. sehen das Problem weniger isoliert bzw. nicht auf reine
Silben- und Hebungszéhlung enggefuhrt, sondern beriicksichtigen die weitgehende
Regelungebundenheit des Volksliedes gerade in diesem Bereich. Beispielsweise registriert die
Forschung zunehmen d  a wrstoph/sche Gebilderi ,  dile gsrzahlreiche Belege in versch.
Gattungen gibt (H.Strobach, 1980, S.37). - Vgl. Dietz-Rudiger Moser, in: Handbuch des Volksliedes,
Bd.2, 1975, S.113-173 [sehr ausfuhrlich und mit weiterfihrender Lit.]; H.Strobach, Deutsches
Volkslied in Geschichte und Gegenwart, Berlin 1980, S.37-45; H.Joachim, Handbuch der deutschen
Strophenformen, Tibingen 2.Auflage 1993.

Dietz-Riidiger Mo s e r ,rik, SMeatc hbehandl ung u mdan8buchdgs WaksliedasyHisg. von R.W. Brednich
u.a., Band 2, Minchen 1975, S.113-173 und 1 S. *Abb. [Beispiele mit Melodie]; sehr umfangreiche Darstellung mit jeweils
ausfuhrlichen Literaturangaben; u.a. zur Terminologie (S.115 ff.); u.a. die Form der Volksliedstrophe, Langzeile, Kurzvers und
Kehrreim; klassische metrische Formen, Reim und Strophenbau; verschiedene Reimformen, Formen des Vierzeilers; Literartur.




Mettenchor, siehe zu: Bach

#Meusebach, Karl (1781-1847) [DLL]; Meusebach-Abschrift von Liedflugschriften des 16.Jh., Berlin
Mgg 708; Gesamtkopie DVA= M 110. 7 Vgl. ADB [Allgemeine Deutsche Biographie] Bd.21, S.539,
und 33, S.797.

#Mey, Reinhard (Berlin 1942- ), Chansonsanger (deutsche und franzésische Lieder);
Gitarrenstudium, vertont Balladen von Francois Villon. Seine Texte sind vielfach ironisch und
gesellschaftskritisch. T Vgl. R.Mey, Ich wollte wie Orpheus singen, Bad Godesberg 1968; R.Mey, Alle
Lieder von Anfang bis heute, Bonn 1977; R.Mey, Alle Liederi Toutes les chansons, 11.Auflage 2007.
T Vgl. im Internet reinhard-mey.de

Mezger, Werner, siehe: Schlager

#MGG,; [Lexikon] Musik in Geschichte und Gegenwart, hrsg. von Friedrich Blume, Bd.1 ff., Kassel
1949 ff. - #MGG neubearbeitet, Personenteil= Die Musik in Geschichte und Gegenwart. Allgemeine
Enzyklopadie der Musik, hrsg. von Ludwig Finscher. Personenteil, Bd.1 ff., Kassel und Stuttgart 1999
ff. (erschienen bis Bd . 1 1 -MelLnefis, 4). 24#0MGG neubearbeitet, Sachteil= Die Musik in Geschichte
und Gegenwart. Allgemeine Enzyklopadie der Musik, hrsg. von Ludwig Finscher. Sachteil, Bd.1 ff.,
1994 ff. Bd.9, 1998 und Register-Bd. 1999.

#Michaelis, Caroline (Gottingen 1763-1809 Maulbronn); verh. 1784 mit Bohmer; verh. 1796 mit

Schlegel [siehe: Friedrich von Schlegel], geschieden 1803; 1803 verh. mit Schelling. - Karoline

[ Mi ¢ h a e dhterseihes Gditinger Professors Michaelis und, im Jahre 1763 geboren, fast noch ein

Kind des ancien régime, aufgeklartundvers t 2 nd i g fi 32 )H u begana iBA eben als Frau des
Bergmedikus Bohmer in Clausthal, eingeengt in Walder und Berge, zurlickgezogen in einen

beschrankten Kreis, in dem sich sich niemals heimisch fihltei ( S.i3t3)i. hml [ B° hmer , Aei
problematis c her Ch ar a k Kaeotind nur vier Jahte]verhieisatt et € di e Kkl eine August
anderen Kinder sterben friih (S.34 f.). Schelling ist (als Arzt) am Krankenbett der kleinen Auguste, die
funfzehnjahrig stirbt, von Schell i n g b e h aamtticker $tréitum flife ane ue SMalidg zi n 6 ;
heiratet schlie3lich Karoline (S.595). Ricarda Huch, Die Romantik. Blutezeit. Ausbreitung und Verfall

[1899, 1902], Tubingen 1951. - Im Dezember 1791 zieht sie nach Mainz zu ihrer Freundin Therese

Forster und dessen Mann Georg, und sie erlebt mit Forster und den Brtidern Schlegel die Folgen der

Franzos. Revolution und der Revolutionskriege (Paulin, S.47), und sie hat dort eine kurze

Liebesbeziehung zu einem franzds. Offz., Jean-Baptiste Dubois de Crancé (S.49; das Kind nennt sie
deshal b AN VEikipetiate: .

[Michaelis:] In ihrer Zeit in Jena mit Friedrich Schlegel [1798] schreibt sie an Novalis u.a.:
Athe n2 umfi [ deitsch miefute der Br ¢ der n8Mdinung gtenarmlichdie Bradert , A me i
hatten kein Journal sich auf den Hals laden, und W[ilhelm] nicht Pr o f e Cor wer den sol |l en. i
S.91). In Jena sind Caroline Michaelis und Dorothea Mendelssohn, beide verh. Schlegel, 1799 die
"grandes dames" der Gesellschaft; nach anfanglichem Einvernehmen wachsen jedoch die
Spannungen. Caroline verliebt sich in Schelling; Wilhelm Ubersah, wollte es Gibersehen (Paulin, S.98).
- Vgl. Roger Paulin, August Wilhelm Schlegel. Biografie, Paderborn 2017.

[Michaelis / Appel:] Sie lernt Englisch, Franzésisch und Italienisch nahezu mihelos, liest
Shakespeare, Milton, Pope, Hume usw. im Original (Appel, S.9); von ihrem ersten Mann, dem
Nachbarssohn und Freund ihres geliebten Halbbruders Fritz, sprichtsie i mmer nur al s AB° h me
Aingliicklich war sie von Anfang an i ( SobwbHl §r gin guter Ehemann ist; Caroline entwickelt in
Claust hal Aei ne wihnaeh ddr erstea VochtefiAuguSe, eine schwere Geburt, leidet



siel785aneinemAhef ti gen Ner venf imerdizss diirbt(isBCarblihg mit dem dsitterB © h
Kind schwanger und damit mit 24 Jahren Witwe (S.52). 1 Méarz 1789 ist sie in Gottingen, kurze Zeit
danach zieht sie zu ihrem Hallbruder Fritz nach Marburg (S.62 f., S.66); in Marburg lernt sie Sophie
von La Roche kennen (S.67). Zweieinhalb Jahre ist die in Marburg (zwischenzeitlich besucht sie
Therese Forster in Mainz; mit ihr ist sie ohne Emotionen befreundet), da stirbt die Tochter Therese im
Dezember 1789 (S.70). Sie stlrzt sich mit Georg Forster, der in Mainz die Uni-Bibliothek betreut,
1792-1793inADas Mai nz er 81lfg estiseab Eebréiar 7% (mit der Tochter Auguste)

d a s nedvirte Experiment einer unabhéngigen weiblichen Existenz {S.88). Die Beziehung ist so eng,
dass Auguste den Ersatzvater For st eer AN & nfi  03)eSieretebeq Gie Revolutionszeit in
Mainz (franzésische Mainzer Republik). Caroline hat verschiedene mehr oder weniger lockere
Bekanntschaften (u.a. Georg Ernst Tatter; S.109); Forster tritt dem Mainzer Jakobinerclub bei (S.113),
er wird Vizeprasident des Mainzer Kovents (S.119). Carolines Schwager George Béhmer gibt eine
Professur in Worms auf und wird Sekretéar beim Franzosen Justine (S.112), 20.000 Franzosen sind in
Mainz. Therese Forster zieht mit ihren beiden Téchtern nach StralZburg. Caroline verbringt am 13.
Jan.1793ei ne Al e lichediabgsndctatt fi eimem jungen Franzosen, dem Leutnant Jean
Baptiste Dubois-Crancé, dem Neffen von General d 6 O yS.1®8). forster reist nach Paris um den
Anschluss von Mainz an die franzds. Republik zu beantragen i nach langerer Belagerung und
BeschieRung wird Mainz erobert. Caroline flichtet im Marz aus der Stadt und wird in Frankfurt (da
man sie fir die Ehefrau von George Bohmer hélt) verhaftet; sie kommt in Kénigstein im Taunus in Haft
(S.119).

[Michaelis / Appel:] Die A F o | @78bis 1796 sind fiir Caroline schwierig (S.120 ff.). Drei
Monate war sie in Haft, zwischenzeitlich im Hausarrest in Kronberg im Taunus; man hielt sie fir
Forsters Geliebte (S.120). George Bohmer wird von den Mainzern fast erschlagen; Goethe berichtet
darliber (S.122). Friedrich Schlegel hilft in der Not und bringt sie nach Leipzig. Caroline ist Vorbild fur
Friedrich Saodke &gistheneasshienen und skandalumwittert. Am 4.November 1793 ist
Friedrich Taufp at e f ¢ r enfCitayen Wkhelm Juh i us Cr a h 2784 tr{fftSCaralide2Crancés
Onkel, den Gen ethalm Septe®herl®)5 zidhtrsie @ibihrer Tochter (der Halbbruder
Cranz ist 1795 gestorben) zur Mutter nach Braunschweig; ihre jingste Schwester Luise heiratet nach
Braunschweig (S.148); Georg Forster stirbt 1794 in Paris an einer Lungenentziindung (S.149). - Im
Juli 1796 heiratet Caroline in Braunschweig Friedrich Schlegel, und sie ziehennachJena. AJ enafi i s't
um 1800 der Generationenwechsel in der Literatur mit Blick auf das nur 20 km entfernte Weimar.
Schiller zieht 1799 von Jena nach Weimar (wegen Goethe); Friedrich Schlegel kommt im Spatsommer
1796 nach Jena. Die Schlegel-Briider distanzieren sich zunehmend von Schiller (S.154 f.); Caroline
giltden GegnerndieserBewegung al s A®I¥n.eCarblineséhfeibtinf@inem Brief an ihre
Tochter Auguste am 21. Okt. 179 9, wi e si e Adpe Stithlerrgefalléngssd) vovLaahen fi
UberSchil | ers ALied (d$8).der Gl ockei

[Michaelis / Appel:] Schlegel und Schelling sind befreundet und tauschen sich wissenschatftlich
aus. Doch im Sept. 1802 entschlieRen sich Caroline und Schlegel zur Trennung (S.241); die
Scheidung wird problemlos bewilligt. Schelling kann eine Professur in Wiirzburg tibernehmen, am 26.
Juni 1803 werden Caroline und Schelling in Murrhardt bei Schellings Eltern von Schellings Vater
getraut (S.242). 1 Schelling geht im April 1806 nach Minchen (S.261). Caroline stirbt am 7. Sept.
1809 in Maulbronn, wo Schellings Eltern leben, an der Ruhr. Schelling gerat in eine grol3e
Lebenskrise; spater heiratet er Pauline Gotter, die Tochter von Carolines lebenslanger Freundin Luise
(S.274). 7 Vgl. Sabine Appel, Caroline Schlegel-Schelling. Das Wagnis der Freiheit, Minchen 2013.

Michaelis; Wilhelm Michaelis, Hrsg., Allgemeines Liederbuch fur frohliche Gesellschaften. Mit einem
Anhange Schnaderhupfrln [!I] aus dem bayrischen Hochlande und unterhaltender Spiele, Miinchen

1831 (zitiert nach: S.Hupfauf-Th.NuRBbaumer, Die Lieder der Gesc h wi st er ,Rwmsbnuok 2016, € ]
S.231).

#Migrationsdynamik, Migrations-Dynamik; Oldri c h Si r ov 8§t ka (tcBdcleschd eut sche unc
Volksb al | adefi dhdes VotkslieddspBd.2, 1975, S.360) weist auf die unterschiedl. M. versch.

Gattungen der popularen Uberl. hin. Das Marchen hat ausgesprochen internationale Eigenschaften

u n da a avdibet ebhnische und sprachliche Grenzen hinweg (siehe jedoch: Liedwanderung,

interethnische Beziehungen). Brauchtums- und glaubensgebundene Gattungen verbreiten sich nur

allméhlich. Balladen gehérenzudenal ei ¢ ht 6 n Gatungen [aberkeime zusammenfassende
Theorie dazu fehlt bisher].

Migrationslieder; hier noch turkische Gastarbeiter-Lieder genannt (siehe dort).




#Mildheimisches Lieder-Buch, hrsg. von Rudolf Zacharias Becker [Erfurt 1751-1822 Gotha; DLL],
Gotha 1799 [folgender Text im Wesentlichen in: vgl. Auf den Spuren der musikalischen Volkskultur in
Thiringen. Teil ll. Gotha, Eichsfeld. Informationen z u é , arbeitet von Dr.Peter Fauser u.a., Miinchen
und Erfurt 2013 (Auf den Spur e n v ®)h €Verach. Auflagen und Raubdrucke bis 1822 und 1837;
die Auflage von 1815 mit 800 Liedtexten (vgl. Bibl. DVIdr: Ldb. Mildheim). Wichtiges
Gebrauchsliederbuch der frihen Goethezeit (Spataufklarung) mit vorwiegend (im heutigen Sinne)
Kunstliedern. Es sind keine traditionellen Lieder aus mindlicher Uberl., aber (im Sinne von Herder)
durchaus Lieder f¢, r 6 s (vdhdDichtern wie Claudius, Gleim, Klopstock, Lessing, Stolberg, Vo3 und
WeiBe). J. M. Mi | | e rtsii AsZpiirf bt.¢gi. ednit@eschneack des Biedermeier. Texte und
Melodien der ersten Ausgabe von 1799tauc hen z . B. i n B?° ér hiederhandachrift efir vAlno b s
1816 auf. Die Romantiker (Brentano), die im M.L. nicht vertreten sind, wollten mit ihrer Ausgabe des
AWunhernid, 1 8 Géhf etfdgreichebre Mildheimischen Liederbuch Konkurrenz machen. i
Vgl. MGG Bd.9 (1961); Gottfried Weissert, Das Mildheimische Liederbuch (1966); Neudruck nach der
Ausgabe von 1815, mit Nachwort hrsg. von Ginther Hantzschel, Stuttgart 1971:

RUDOLPHZACHARIAS BECKER

[neu:] Mildheimisches Lieder-Buch von 518 lustigen und ernsthaften Gesangen tber alle
Dinge in der Welt und alle Umsténde des menschlichen Lebens, die man besingen kann. Gesammelt
fur Freunde erlaubter Frohlichkeit und achter Tugend, die den Kopf nicht héngt, von Rudolph
Zacharias Becker. Zeilengleicher Antiqua-Neudruck der volksaufklarerischen Urfassung Gotha 1799
mit kritischem Apparat, Nachweis der Dichter und Komponisten und Nachwort von Reinhart Siegert.
Bremen 2018 (Band 13 in der Reihe "Philanthropismus und populdre Aufklarung i Studien und
Dokumente")

I. Rudolf Zacharias Becker. Die folgende Abb. zeigt R.Z.Becker in stilisierter Bescheidenheits- und

Genligsamkeitshaltung, welche er in seinem Werk propagiert (Abb. oben Ausgabe 1799 = books.google.de: dort
ist die Sammlung online einsehbar / Ausgabe 1815, Neudruck 1971, eigene Aufnahme / Wikipedia.de = Mildheimisches

Liederbuch_Rudolf Zacharias Becker, nach einem Gemalde von Schlotterbeck):

[nach Wikipedia, erheblich gekurzt; Mai 2012:] Rudolf Zacharias Becker, geboren 1752 in Erfurt, gestorben 1822
in Gotha, studierte Philosophie und Theologie in Jena. Er war Hauslehrer in Erfurt, 1782 Lehrer in Dessau. Er trat
der Freimaurerloge in Gotha bei und hat in verschiedenen Logen auch héhere Grade erreicht. 1782 bis 1786 gab
er die wdchentlich erscheinende ADe s s a WZies o tueragsfiid ihe er al s ADe uiedugehdeundZ e|i t ung
ihre Freunded keausddk as8emne deoerstersJagermzeitschriften gilt. Daraus entwickelte sich
1796ei ne ANat igderBeutzck @ h i nbh nw A Aé | Bechsednzeigerfiund (bis 1848) die
ANational zei t en @Friaidch Scillersdhatztetihn und wollte ihn 1792 seine Verteidigungsschrift
fir Ludwig XVI. ins Franzdsische lUibersetzen lassen (sie gilt als verloren). - Becker griindete 1797 (mit dem Erfolg
seiner eigenen Bucher, vor allem das Not- und Hilfsbichlein und die Liedersammlung) eine Buchhandlung in
Gotha, die er bis zu seinem Tod fuhrte. Sein Sohn bernahm die Zeitung und vertrat 1848 das Herzogtum Gotha
in der Frankfurter Nationalversammlung. Von Becker stammen zudem verschiedene andere Veroéffentlichungen,
u.a. zur Gothaer Loge (1786) und Uberlegungen zum Urheberrecht (1789). Als wichtiges Werk der Aufklarung gilt
s e i Noth-And Hulfsbiichlein fur Bauersleute, oder lehrreiche Freuden- und Trauergeschichten des Dorfes
Mildenheim; fir Junge und Alte beschrieben i , emers1¥88iund 1798 in zwei Banden (vgl. Reinhart Siegert,
Aufklarung und Volkslektiire. Exemplarisch dargestellt an Rudolph Zacharias Becker und seine m A Nund h
Hulfsbichleinfi Frankfurt/Main 1978).

[Mildheimisches Lieder-Buch/ R.Z.Becker:] Becker war Lehrer und Erzieher, Journalist, er war 5
Grinder von Zeitungenund Verl agsbuchh?2ndl er . Sotiumd HAfsbédhleidfn dviogne s A
1788/1798 diente der gesellschaftlichen und 6konomischen Aufklarung unter der landlichen



Bevolkerung. Hier wurden Tipps und Hinweise fur die bauerliche Wirtschaft vermittelt. Das sind z.B.

praktische Hinweise zum Brotbacken, zur Kartoffel- und Gemuseverwertung, Warnung vor giftigen

Krautern, Viehzucht usw. (vgl. Hantzschel 1971, S.*6 f.). Es geht u.a. um Gesundheitsregeln,

Kinderpflege, Schadlingsbekampfung, um juristische Ratschldge und Becker wendet sich gegen

Aberglaubenu n d lén¥échwiache i . Di e Eersshiermamitf30.00@Exemplaren, insgesamt

wird es an die 400.000 Exemplare gegeben haben (vielleicht auch erheblich mehr; Hantzschel 1971,

S.*29, vermutet sogar eine Million). Damitward i e s e sunANGt | f s b ¢ ¢ hdrfagrelii ¢ ber aus
wurde tatsachlich viel gelesen und hat sicherlich viel Gutes bewirkt. Natirlich war es zeitbezogen,

auch das Liederbuch, und die folgende Generation z.B. der Romantiker schaute mitleidig auf Becker

herab. Er verstand sein Liederbuch als unmittelbare Fortsetzung dieser Ideen, als Umsetzung der

Aufklarung in singbare und dadurch intensiverlebb ar e Bot schaft eStellediesesker : AéDi e
Freundes soll das Mildheimische Liederbuch vertret e n € w e Klassed [Bauernstand], fiir die es

bestimmt ist, die Lieder auch wirklich singen, und das teutsche Volk sich dadurch allméhlich mehr

gewohnt, Empfindungen jeder Art durch Gesang Luft zu ma ¢ h e n fitzs¢hél 2971, S.*8).

[Mildheimisches Lieder-Buch/ R.Z.Becker:] Welches Bild vom Bauernstand Becker hatte,
lasst sich aus dem Mildheimischen Liederbuch wohl nur teilweise belegen. Ein Text von Matthias
Claudius, den er als Nr.573 in die Ausgabe von 1815 neu aufnahm, spiegelt ein wenig realistisches
Bild, wie es damals wohl unter Intellektuellen verbreitet war. DaheiRtes i m Lided AVi vat
Landmanné i u. as, ddr &emorgens, werinder Thaunochfal | t é vergne¢ggt im Sini
Feld (geht) und ihn (durc h p f | ¢ g ). Deii BageBdingt dabei sei n ddmr3y Bimd dann
die Str.12 (und Anfang der Str.13):

Und wi r didh bisweilerrschaver:
magods doshadetdas® s

ein guter Schlaf stellt alles her,

und morgen bin ich baR [besser],

Und fange wieder frohlicha n [ €]

Das ist wohlgemerkt Claudius, nicht Becker, aber eine @hnliche Haltung kann man ebenfalls aus
Beckers eigenen Texten herauslesen. Becker ist mit 17 eigenen Texten in dem Liederbuch vertreten.
Es sind weitgehend vom Thema he r A L ¢ ¢ k &imBergf<3ténddi Uber die keine Texte vorlagen.
Beckers Dichtungen erscheinen mir ziemlich anspruchslos und spiegeln den gleichen

Asyst emst a biStandestole dea mah ebenfalls dem Bauern einreden wollte. Jeder sollte an
seinem Platz in der Gesellschaft sein Bestes geben und sich damit gliicklich fuhlen. Mit einem
realitdtsnahen Bild vom Bauernstand hat das wenig zu tun, wohl aber mit optimistischer Propaganda.

[Mildheimisches Lieder-Buch/ R.Z.Becker:] Zum Vergleich kann man das bekannte Lied A#Im
Marzen der Bauer die Rosslein einspannt, er setzt seine Felder und Wiesen in Stand.. . i heken.a n z i
Es wurde durch Walther Hensel und die Jugendmusikbewegung verbreitet und produziert ein ahnlich
idyllisches Bild vom Bauernleben. Das geriet dann in den 1970er Jahren in die Kritik, und den
schéarfsten Gegensatz bildet eine Parodie, die 1984 inderZei t un g e r sMatzénear Bausk dem
Traktor anlasst und spritzet sein Ackerland emsig und fest. Kein Rauplein, kein Krautlein dies Gift
Uberlebt, den Voglein im Walde das Méaglein sich hebt. Er weild wie man diinget, ja aus dem eff eff von
Bayer,vonHoec hst und \(\olksmikatchiides Bezirks Oberbayern; 1984; nach dem
Munchner Merkur vom 23.5.1984).

[Mildheimisches Lieder-Buch/ R.Z.Becker:] Clemens Brentano hat sich 1805 uber das
LiederbuchgedauCer t , pelsatstefi UuAnd deme i anifzselfeldd7i, §.13), d.h. aber dass
die Texte sich dichtungstheoretisch auf einer einfachen Ebene bewegten (und deshalb wohlAien f ac h e fi
Kreise in der breiten Bevolkerung ansprachen). Dagegen wolltendieRo mant i ker i hr ADes Kn:
Wu n d e r h1806/h8A8) getzen, das hoheren &sthetischen Vorstellungen einer literarischen Elite
entsprach (oder entsprechen sollte) i allerdings tGberhaupt kein Verkaufserfolg wurde. Dagegen
erlebte das Mildheimische Liederbuch viele Auflagen bis 1837, mehrere Melodieausgaben, und u.a.
ein Raubdruck 1804 belegt den wirtschaftlichen Erfolg (vgl. Hantzschel 1971, S.31*). Dass die jingste
Auflage noch 1837 unverandert erscheinen konnte, belegt auch, dass das Mildheimische Liederbuch
in der Akzeptanz de morahdMam Dieandprachsvdie Lyrig det Romantiker wurde
in weiten Kreisen des biirgerlichen Biedermeier nicht verstanden (Hantzschel 1971, S.*35); das
Mildheimische Liederbuch war fiir Jahrzehnte der perfekte Spiegel biedermeierlicher Vorstellungen.



Raubdruck: Die Vorstellungen vom modernen Begriff des Urheberrechts greifen hier um 1800 noch nicht. Auch
offizielle Kirchengesangbuicher miissen sich mit Privilegien u.&. vor unerlaubten Nachdrucken schiitzen. Der
Raubdruck des Mildheimischen Liederbuchs von 1804 stammtvond e r  Dr u c leahlager und\MFl cekie n fi| i n
Reutlingen. Zum Vergleich kennen wir die breite Produktion von billigen Liedflugschriften aus der Druckerei von
Justus Jakob Fleischhauer im schwébischen Reutlingen seit 1808. Diese Werkstatt kann einen sehr weiten
Kundenkreis, Zwischenverkaufer, gehabt haben, die mit dem Raubdruck sicherlich ein gutes Geschéaft machten.

Weiteres zu den Quellenangaben: Im Mildheimischen Liederbuch 1815 Nr.54 steht mit dem Verfassernamen
AG°t hefi dessen LeireRbslehSale haiéri , K nkdhiss Zeit inSes&nheim 1771 stammt. Der
Text erschien anonym 1773in:  J . G. Her der , Auwidkun g te fil fwescBsbliéeer Oasian) und,
ebenfalls anonym,in  He r d tkdlieder & o Bd .(2A,Falb®q9 i e demlGeddditni sAfa)u;s Hler d er
Goethe kannten sich, Herder wusste sehr wohl, vonwem das AHe i g le esCtnadimmt e . I n Herders
Uber Os s i ard dias bied weiterhine i n di&Hes Ritorne | | A [ weiRefriewdited gehannt, in Goethes
Werken 1789 heiRtes: A Es s a heineRbslein $tehra RdSlein aufder Heide n . . . fi ethesc h Go
A Esemdungfi . Hi er wir d onge¢ned e AV Nyddetsifif i gzei aerrb e i diedRomantiker liebtea;s| d a n n
das AWunderho r n i ( 183i6t Goll o8 sblchen bewussten Falschungen der Quelle. Das Mildheimische
Liederbuch macht diese Mode nicht mit.

Goethes Text folgt im Mildheimisches Liederbuch als Nr.55 sozusagen die Gegendichtung von Friedrich
Adolf Krummacher (1767-1845) , AWohl ein ei nsammiiam | Wé e &f a( &alenmé kK R°
unbekannt, ohne Pflege/ Kam ein Mag d | e i n € eir shtang idnlschnellen Lauf zu der Quell am Wegeé
Roslein tat das Kndspchen auf, dankend holder P f | e grenés Roslein bliiht duftend nun am Wege.) Keine
Uberragende Dichtung; sozusagen die vordergriindig fotanische L © s u n g Probléras. Der Text von
Krummacher steht u.a. in: F.A.Krummacher, Festbuchlein, Bd.1, neue Auflage, Reutlingen 1813, S.44 f., und dort
ausdriicklich mit dem Melodiev e r wei s auf ASah ei nBukhemsdniénisiR zweiteraflage;e r
erste Auflage mir unbekannt] in Reutlingen beim Drucker und Verleger Macken, mit dem Fleischhauer 1804
(siehe oben) den Raubdruck herstellte.

(7]

[Mildheimisches Lieder-Buch/ R.Z.Becker:] Ideologisches Leitbild der Aufklarungszeit (und des
Biedermeier) ist fir Becker (undsei n e Z e ilicRlichelumd zufdedene Landmann i, wi e er auch
vielen dichterischen Texten des von Becker herausgegebenen #Mildheimischen Lieder-Buchs
(1799 und 1815 [mehrere Auflagen bis 1837]) beschrieben und gefeiert wird. Die Ausgabe von 1815
des Mildheimischen Liederbuchs gibt es online im Internet bei books.google.de/books. 1 In der
Ausgabe von 1815 steht in einer Anmerkung S.473, die ferste Auflage dieser Sml.i  s1&92i A
erschienen, nicht 1799. Das scheint jedoch ein Druckfehler zu sein (aber stutzig macht es, dass ein
solcher Fehler hier vorliegen soll; ob das in spateren Auflagen korrigiert wurde? G.Hantzschel scheint
darauf nicht einzugehen.).

[Mildheimisches Lieder-Buch/ Aufklarung und Empfindsamkeit:] Il. Aufklarung und
Empfindsamkeit. AAu f k| 2 r uAnsgang deg Medsehen aus seiner selbstverschuldeten
Unmindigkeit. Unmindigkeit ist das Unvermdgen, sich seines Verstandes ohne Leitung eines
anderen zu bedienen. Selbstverschuldet ist diese Unmindigkeit, wenn die Ursache derselben nicht
am Mangel des Verstandes, sondern der EntschlieBung und des Mutes liegt, sich seiner ohne Leitung
eines anderen zu bedienen. Sapere aude! Habe Mut, dich deines eigenen Ver st andes zu bedi e
Immanuel Kant. - Aufklarung bedeutet nach Kan t A dsgang déstMenschen aus seiner
selbstverschuldeten Unmiindigke i t fi . Dami t wi ded,dieRregheitinddlere v er bun
Selbstbestimmung wieder zu erlangen, sich also von (falschen) tradierten Regeln bestimmen zu
lassen. Das gilt vor allem als Bewegung gegen die versteinerte Kirchenhierarchie (sowohl katholisch
wie ebenfalls evangelisch), gegen die Vorstellung, ein A kcihrl i ¢ h e sndedzmischen &adtt gnd mir.
Es ist auch ein Angriff auf das damals herrschende Gottesbild, indemd er Ar 2 ¢ h,a@derdmgst Got t A
verbreitet, Angst ebenfalls vor Fegefeuer und Holle, ersetzt wird durch Einsicht in die Natur, durch
beginnende wissenschatftliche Erkenntnis und durch das Sich-Wundern und das Bewundern der
Natur. Es ist Anndherung an ein neues Gottesbild. Das ist in jener Epoche durchaus nicht eine
atheistische Wendung, sondern daraus erwachst z.B. im protestantischen Pietismus ein inniges,
personliches Verhaltnis zu Gott.

[Mildheimisches Lieder-Buch/ Aufklarung und Empfindsamkeit:] Die seit den 1740er Jahren
zudem aufkommende neue Gefilihlskultur ist nicht als Gegenbewegung zur Aufklarung zu verstehen,
sondern als deren Ergéanzung. Das Ziel ist nicht, die Aufklarung zu tiberwinden, sondern  A[dié neue
Gefuhlskultur] ist vielmehr eine Ergdnzung, durch die erst das volle Menschenbild des Jahrhunderts
gewonnen wurde. Dem Verstand tritt die Empfindsamkeit, der Vernunft das Gefihl zu Sei t e . i
(A.Elschenbroich, Aufklarung und Empfindsamkeit. Deutsche Literatur im 18.Jahrhundert, Minchen-
Zirich 0.J., S.699). Ich [O.H.] kann nicht verschweigen, dass die aktuelle Diskussion um die papstliche
Autoritat (die nicht neu ist), in mir eine Vorstellung weckt, die auffallig an die damalige Zeit erinnert.



Aberauc h A d i ge Vayaeigsetzunig hierfur [fur eine positive Weiterentwicklung] war die Entstehung

und Ausbreitung des [evangelischen] Pietismus. Unbefriedigt von der vielfach formelhaft gewordenen

und dogmatisch verhérteten Gottesdienstubung in der evangelischen Kirche hatte das fromme

Verlangen sich auf sich selbst zuriickgewiesen gefunde n é i ( ebenda,siclsselds0o 0) . AAuf
zuriickgewiesen i, idads nach Kant Aedmm,Adsgkegtdus

[Mildheimisches Lieder-Buch/ Aufklarung und Empfindsamkeit:] Ein biographisches Beispiel
aus der grof3en Fiille der Dichter, die jene in vieler Hinsicht fruchtbare Epoche hervorgebracht hat, ist,
vielleicht [ wi der s pr ¢ c he$ Einzdsghicksdl der BithyepUlrgte Braker. Er wurde 1735
im Schweizerischen Toggenburg geboren, er starb 1798 in Wattwil. Braker kam aus einfachsten,
armlichen, kleinbauerlichen Verhaltnissen, besuchte nur im Winter die Dorfschule, arbeitete spater als
Tagléhner. Er wurde in den preuf3ischen Militardienst verschleppt, entkam wieder und lebte in der
Heimat ahnlich armlich wie seine Elt e r n . A V i#ldktisdh fancheu) dem 8Veg zur groRen Dichtung
und zur eigenen schriftstellerischen Aussage. Bibel und Natur waren seineBil d un g s q ukehdh,enf (e
S.820). UlrichBr2 k er s ADMannimarTnoeggenbur g [ver s enl78d(iendar Schrei b
der Franzdésischen Revolution), gehort zu den grof3en Werken der Literatur. Von ihm stammt ebenfalls
ei ne SVemischtetLiederAor den Land-Ma n n i, 1ighq@®.H.] nidhi kenne (und im
Mildheimischen Liederbuch ist er nicht vertreten). Trotzdem gebuhrt ihm eine Abb. [aus Wikipedia] als
e i n e mschen, piueriche n i Gtederize i t . Er h atbadediohe MiRZ auf, Dath e
Api et i srbdfishitelihe sur Felbstbeobachtung und Selbst dar st el | ungif, ien einer Z
herrschenden Standesordnung geman, dem Bauern der [birgerliche] Hut nicht ziemt. Wir erinnern
uns an den weit verbreiteten Vierzeiler A Wabraucht denn der Bauer, der Bauer einen Hut, fiir einen
solchen Spitzbubn ist eine Zipfelka p p 6 g uHinzefstrophergDateiAHuU t # rhlinweisenj vgl.l e n
dazu allgemein: Bruno Sc h i e r Hut #is(Bpiegelders oz i al en St eZeitsahriftgr [ . . . ] i, i n
Volkskunde 50 (1953), S.261-270; H.Schewe uber die Kleiderordnung, in: Zeitschrift fur Volkskunde
53 (1956/57), S.164-175, mit u.a. BelegenausdenVol ksbal | aden AfSmanhér wod dEd

letztere einen Hut mit [goldbeschlagenen] Federn tragt, u n d A Glj & ay @bib. Bk Bréker, um 1793,
nach Wikipedia.de:

[Mildheimisches Lieder-Buch/ Aufklarung und Empfindsamkeit:] Geistes- und
literaturgeschichtlich sind wir in der Epoche der Aufk | 2 r ihngght die spate Barockzeit voraus.
Literaturhistorisch sind wir in der Epoche der A E mp f aimkeifis, i h re Gbethézegitt Died i
ent spr ec h ebnpdoec fedfii, @ Mofklaruhg und Empfindsamkeitiwi rd in der AEinl ei
zu meinem Liedverzeichnis wie folgt charakterisiert: Aufklarung und Empfindsamkeit nehmen oft
Themen voraus, die dann wieder in der Biedermeierzeit (die auf Goethezeit und Klassik folgen)
anklingen. Beispiele dafir sind die Lieder [und dazu jeweils wieder mit # Eintragungen in den
Lieddateienme i nes Li edv e#DasKartapeeistsn®eie¥ ¢ r dn ¢ g ennl740), Adie( u
liebe Feierstunde schlagt . 1786j Mildheimisches Liederbuch 1815, Nr . 7 0 Dip Madéh#n vom
Lande.. . i ¢ ¥er f aGl e i En arne7Fsdhker,bin Bzwar. . .effasgervBiirkli, 1780),

A Bin artig Bauernméadchen. . . A ( Ver f as s.Mit der Aifleen eerstundlefiAR2 Wird die
Idylle landlicher Arbeit, werden Ruhe und Frieden besungen. Die industrielle Revolution ist noch fern,
und die Gleichheit der Menschen, welche die Franzésische Revolution drei Jahre spéater (1) erkdmpfen
will, wird hier weiterhin nur fir das himmlische Jenseits versprochen. Aufmupfigkeit ist nicht Sache
einer solchen Dichtung.

[Mildheimisches Lieder-Buch/ Aufklarung und Empfindsamkeit:] Alle diese Texte sind (und
bleiben) hochdeutsch; die Neuentdeckung der Mundart erfolgt erst um und nach 1800. - A Bin
preuBBischer Husar. . . i wi ded NapoleanischénrZeit aktualisiert (um 1806), geht aber mit
alteren literarischen Vorlagen aufdieZ e i t um 1 7 4B8n SzhiffleinsdhichfAhwen.. . A hat si ch
moglicherweise aus einem alteren Schaferlied (1678 englisch nachweisbar) zu einem Soldatenlied
(um 1781/82) entwickelt. Da geht es dann nicht mehr allein um Liebelei (Refrain: Nimm das Madchen



bei der Hand), sondern um die Utopie eines schénen Soldatenlebens: Sie essen teuren Fisch, trinken
Wein, tanzen auf der Schanze, kommen in den Himmel. Doch es meldet sich die Realitat: Die Offiziere

soll der Teufel holen. A Binsmal fahrich aufderSee.. . i (1808) i st Ubdricieeeldste der z 2 h |
Sklavin aus dem Orient, die sich taufen lasst. Eines der letzten und typischen Lieder dieser Epoche,
die nach 1800 vom Biedermeier fortgefuhrt wird ,  iFsedit ekt des Leben s . . . fiserf Usen, f a s

1793; Mildheimisches Liederbuch 1815, Nr.415). Im Text dieses Liedes werden wichtige

Schlisselworter der Zeit besungen: Genligsamkeit, Zufriedenheit und (daraus macht die Gesellschaft
einen Kult) Freundschaft. DasAb e s s r end\iag t & man dran svandelt, ist kaum jenes der
revolutionaren Bewegungen, welche die Epoche zu dieser Zeit erschittern. Der vorweggenommenen
Biedermeier-Ideologie entspricht J.M. Millers \ia# frag 6  Viet fach Geld und Gut, wenn ich

zuf ri ed €1@76;dMildmeimischés Liederbuch 1815, Nr.228 [zum Verfasser siehe unten]). Zu
nennen i st hi Bufriedebheinist méin Vergnligen...i (Belegen seit 1768). 1 Auch
musikalisch spricht man um 1760 von der Epoc h e  drepfindsarikei t i ( Ri €Ma21s)., 19

[Mildheimisches Lieder-Buch/ Aufklarung und Empfindsamkeit:] Selbst in der Entwicklung der
Kirchengesangbiicher konnen wir diesen Zeitgei st ent decken. I n der AEinleitu
ALi edokenizei h derZutCharakterigieriing dieser Epoche (die sich im Gesangbuch erst
verspatet durchsetzt): Wahrend das evangelische Marburger Gesangbuch (1805) noch ein
weitgehend traditionelles Repertoire zeigt, in dem viele Lieder seit der Reformationszeit
weitervermittelt werden, ist das Badische Gesangbuch (1836) ein Kind der Aufklarung. Die meisten
der darin enthaltenen evangelischen Kirchenlieder (ohne jegliche Quellenangabe, ohne Verfasser
usw.) sind uns heute wieder fremd, wahrend die relativ geringe Anzahl alterer Lieder entsprechend
umgedichtetwird: AEi n L 2gemhundfragt..i wird zu AEin .Ladain g&mé@dhin un
AVom Hi mmel thiercMartinlLu fi h & e btluAsBHerh, hei deinem Wort und steuer des
Papstsund Turk e n Mo r d .unter dem(Eibdsutk’der Turkengefahr entstanden; so im Text auch
noch1805) wi rd 1836 deruFeiddenimmeniodii s(t reeuwdtr steure Aeiner.Feindel
Mor d i) .  Brung scheutfsikhleinerseits nicht, in den Text eines Dichters massiv einzugreifen
und ihn umzudichten, wie es aktuell geboten scheint, andererseits werden stark gefuhlsbetonte Worter
vermieden und durch pragmatisch herunter gekiihlte ersetzt ( e t wa  4dtfii s wAAdGabs h° her e
Wesenfi; der iAd d edeerHGd gntd Weltgebi e t eehdiuntgnd.i- Becker tilgt den
Begriff AGottfi  n,ialeeher relativiert die ihn umgebenden religiosen Vorstellungen; zum Beispiel
schreibt er zu Lied Nr.140, ein TextvonClaudi us mit der St rgehei NaEihn éHnge l
folgende Anmer k u n g s Go# dMech die Kréafte der Natur zu Stande bringt, schreibt man in Liedern
gern besonderen Wesen zu, die er als seine Diener dazu brauche, und die man Eng e | neSmsd).t . i (
[Wenn Becker die moderne Engel-Mode kommentieren musste, wirde er heute wahrscheinlich
verzweifeln.] i Ubrigens orientiert sich Becker mit seinem Liederbuch typographisch, dem Druckbild
nach, am Kirchengesangbuch; auch das unterstitzte die popularisierende Lied-Vermittlung. Beckers
Sml. hat Spaltendruck, hat die Strophen fortlaufend und unterwirft sich einer strengen
Kapiteleinteilung.

[Mildheimisches Lieder-Buch/ Aufklarung und Empfindsamkeit:] Beckers durchaus positive
Haltung zum Kirchenlied i er nimmt ja z.B. allein 26 Liedtexte von Matthias Claudius in seine Sml.
auf, spiegelt sich auch in einem anderen Hinweis, namlich zu seiner eigenenDi c ht ung AHer r ! Got
dich loben wir. Herr! Gott! wir danken dir. Wir gingen in verkehrtem Sinné i ( Mi | ddse i mi s c
Liederbuch, 1815, Nr.539). Der Text lehnt sich an ein gangiges und in katholischen und evangelischen
Gesangbiichern verbreitetes Kirchenlied an, A Herr Gott, dich alle loben wir [dich loben alle wir] vnd
sollen billich danck e n .u.a..Catholisches Gesangbuch Miinchen 1613, S.70; Verfasser ist Paul Eber
[1511-1569], 1554, nach dem lateinisc h e n  AiPgrates tii...7i d e s staPteroPhikpp
Melanchthon, 1539). Zu seinem Text fiigt Becker den Hinweis b e i : Aydhdniiched Kirchen-
Melodie [zu singen] . fA344). Bnd Becker setzt damit wie selbstverstandlich voraus, dass man das
vorgenannte Kirchenlied und seine Melodie kennt. Nach dem gleichen Textmuster dichtet Becker ein
weiteres Lied, Nr.72 0, e i n A D a n ksthieiteide Aufklr @ rd i re gafigh hier steht als
Anmer kung ANa c henKirehen-Meldiegzu sirigen]ii(S.474). i (Beckers Néhe zum
evangelischen Glauben kann man aus anderen Hinweisen ablesen, z.B. sein Verweis auf den
Aorotestantische(n) Landgeistlic h e ( Is Arfimerkung S.468.) Die dem Kirchengesangbuch &hnliche
Unterordnung der Liedauswahl unter systematisch angeordneten Kapiteln ist wohl ein Grund daftir,
dass besonders 1799 in der Erstauflage viele Texte auftauchen, die keine groR3e dichterische Qualitat
haben. Zum Teil wurden die Fehler 1815 ausgeglichen, aber vorrangig blieb die Idee, die mit dem
padagogischen Ziel dieser Sml. verbunden war, ndmlich die Kombination mit dem Not- und
Hilfsbichlein. Beide Bicher erreichten fir diese Zeit einmalige und auzergewohnlich hohe Auflagen;
zusammen dienten sie ebenfalls als Schulbuch und wurden von der Obrigkeit aufgekauft und
kostenlos verteilt.



R.Z.Becker genoss nicht immer solches Wohlwollen der Obrigkeit. In seiner Biographie in der Wikipedia [Juni
2012] findet sich folgender Absatz: A802 wurde er zum firstlichen Hofrat von Schwarzburg-Sondershausen
ernannt. Am 30. November 1811 verhaftete ihn die franzdsische Gendarmerie wegen eines Aufsatzes in der
National-Zeitung und brachte ihn nach Magdeburg, wo er bis zum April 1813 blieb, bis ihm die Firsprache des
Herzogs August von Sachsen-Gotha-Altenburg bei Napoleon Bonaparte wieder die Freiheit brachte. i Daz u| pas st
eine Anmerkung, die er zu einem seiner Liedtexte anfligt i von Becker selbst stammen 17 Liedtexte, die erin
sein Liederbuch aufnimmt -, ndmlichzuNr . 2 4 3, ADes LicheethellnnunTaach mein finst r e s  @r &b é
schreibt d a z u :. FeBrDI812 in #e8 Casematte Nr.IV auf der Citadelle zu Magdeburg auf Birkenrinde
geschriebe®)..n (S. 14

[Mildheimisches Lieder-Buch/ Aufklarung und Empfindsamkeit:] Ich [O.H.] habe oben darauf
hingewiesen, dass die Texte des Mildheimischen Liederbuchs in Hochdeutsch sind; die Mundart ist
(wi e das AVo lund<€ffi i neddufinygEpAcFiuem dind nach 1800. Der Dialekt gehért noch
nicht zu den angeblich typischen Kennzeichen des Volksliedes, wie es sich unsere Gegenwart
vorstellt. Auch dafiir gibt es einige gute Beispiele in diesem Lied e r b u @&uf,.den/B#rgstock in die
Hand, lustigaufi n 6 s Al Michtrgésehond den Nagelschuh! FrischaufBergund Fel sen zu. . . f
wurde verfasst von Johann Rudolf Wyf3 dem Juingeren (1781-1830) und ist abgedruckt im
Mildheimischen Liederbuch (1815) als Nr.37 (und es steht bereits in der Auflage von 1799; vgl.

Me | odi e an h aBsgst el Alpetldndisches bzw. Schweizerlied auf Hochdeutsch! Erst mit der
2.Auflaged e r A Sc h wreii lzeerr fi dica@tMWg'ss dann in Schweizer Mundart.). Das Lied ist
weitgehend vergessen worden. Ebenso wurde A Auf hoher Alp wohnt auch der liebe Gott, er farbt
den Morgen r o t von Frigdrich Adolf Krummacher (1767-1845) wohl vor 1802 gedichtet [F.M.B6hme
nennt erst 1806 als Entstehungsjahr], und es gibt dazu Melodiekompositionen von dem Schweizer
Hans Georg Négeli (1773-1836), um 1810, und vielen anderen. Abgedruckt ist es im Mildheimischen
Liederbuch (1815) als Nr.35 (vgl. 1799 mit Melodie als Nr. A 13). Auch dieser Text ist denkbar fern
vom Mundartlied. Er wurde in verschiedenen Gebrauchsliederbiichern nachgedruckt (Arion, 0.J. [um
1800]; Orpheus, 0.J. [um 1800]; Algier 1841; Hase 1883; Liedergarten, Zirich 1900; Heim, Zirich o0.J.
und 1870) und er taucht vereinzelt in miindlicher Uberl. auf (z.B. aus Baden 1908), gehort aber
sicherlich nicht zu den Texten, unterdenenmans i ch heute ei fi WA StcUWmwadvarer | i ed
1800 sah man das noch vdéllig anders [dazu im Lexikon meines Liedverzeichnisses umfangreich
#Mundart. Das ist zugegebenermalen ein Lieblingsthema von mir, das man bisher zumeist anders
sieht; vgl. dazu meine Darstellung: O.Holzapfel, A D i esteBung des alpenlandischen Mundartliedes
nach 1800 als Spiegelbild einer neuen Wertschatzung des Di a | eik: Zestgthrift fir Dialektologie
und Linguistik 69 (2002), S.38-57].

[Mildheimisches Lieder-Buch/ Lied-Sml. seit dem spaten 18.Jh.:] lll. Lied-Sml. seit dem
spaten 18.Jahrhundert. - Ich [O.H.] versuche einige wichtige Lied-Sml. dieser Epoche zuzuordnen
und sie im Anschluss an vorhergehende und nachfolgende Epochen zu sehen: Als Kontrast zum
A WMdheimischen Liederbu ¢ h i ( 1 7 §\@rher @) @ iRan@erfi(1766). Karl Wilhelm Ramler wurde
1725 in Kolberg geboren und starb 1798 in Berlin. Er war Dichter und Theaterleiter und Herausgeber
von Anthologien, besondersderwi c ht i gen ALi e d €766;di Meloflen 476%3. Séine n fi
und die darin enthaltene Lyrik orientieren sich streng an der antiken Metrik (das ist ein Erbe der
Barockzeit). In den Lieddateieni m AL ¥ e d g B n i asnfer (1786)fzwArRnehrfach zitiert, von den
von ihm selbst gedichteten Liedern (bishe r ) a b e r eimRischerArSdangBach.. . i er md® hnt (u
dieses steht nicht bei: Ramler 1766). Seine Texte scheinen keine (heute nachweisbare) Popularitét in
miindlicher Uberl. gefunden zu haben. GenerationsméaRig liegt seine Edition 1766 vor dem
Mildheimischen Liederbuch (1799), welches ein vollig anderes Repertoire und den mit der Epoche des
spaten Barock vollzogenen Bruch zeigt. Dieser Bruch kindigt sich vorher an und beginnt bereits
zeitgleich mit Ramler mit einem Hauptvertreter der neuen Zeit, mit Herder (1766). - Wichtig ist hier
J.G. Herders [umfangreich #Herder] ABr i ef wec hs el ¢ bvoim AB@ssdussamXfi v on 1766
Macpherson, AFr@agmeh anci en,tk uPkassighiigefannt, die7Ehtdeckung des
Volksliedes vorbereitet wird. Gleichzeitig erscheint mit Th. Percy, Reliques of Ancient English Poetry,
1763, eine erste wissenschaftlich zu nennende Edition nach Sml., d.h. hier nach &lteren Handschriften
mit Uberlieferten Liedern. Herde r s | A\ d i 1@&B/&779) in zweiter Auflage 1807 A Bmmen der
VolkerinL i e d genamrit, ist dagegen wie Becker s dAiMé il mi sches Liederhuchi eine
eine Sml. von Texten, die Vorbildcharakter haben sollten. Wahrend Becker spater einfach dichterische
Textbelege présentiert, verfolgt Herder mit seiner Ausgabe ein ideologisches Ziel. Die Antwort darauf
ist die Erfindung des Volksliedes mit Nachwirkungen bis heute (Ernst Klusen nannte Herders Ansatz
AFumdd Er f iBerdis diegefsie populare Sml. tragt dem Rechnung: J.A.P. Schulz, A keder im
Volkston beym Claviere zu singenfi ,  11798.2



[Mildheimisches Lieder-Buch/ Lied-Sml. seit dem spéaten 18.Jh.:] Auch mit J.F. Reichardt,
Arohe Liederf ¢ r deut sche , MR daneueMode gopusadsiert (dem folgen mehrere
andere Ausgaben von Reichardt bis 1804). Das Mildheimische Lieder-Buch ist dann 1799 die erste
erfolgreiche Kunstliedersammlung der Goethezeit. Es hat mit seinen (manchmal fehlerhaften und
unzureichenden) Quellenangaben einen ersten wissenschaftlichen Anspruch, der fur eine solche Sml.
nicht selbstverstandlich ist. Noch Herder interessierten die Quellenangaben kaum, und in der spateren
Ausgabe der Romantiker, Arnim und Brentano , A De s Wdmdarboendi 1806/1808, werden die
Quellenhinweise bewusst mystifiziert [vgl. auch Hinweis oben]. Aufklarung und spatere Romantik
stehen sich in dieser Hinsicht feindlich gegentber.- Ein charakteristisches Zeichen des Volksliedes,
der Popularisierung einer dichterischen Vorlage, ist das schnelle Vergessen des Verfassernamens,
die Anonymisierung (natiirlich ebenfalls und erst recht eines Komponistennamens). A Bliihe, liebes
Veilchen, das ich selbst erzog, bluihenoche i n We i listem 8eispiel dafur. Verfasser der
literarischen Vorlage ist angeblich Christian Adolf Overbeck (1755-1821); der Erstdruck ist im
Vossischen Musenalmanach fir 1778, S.193. Im Mildheimisches Liederbuch steht es 1815 als Nr.356
und dort mit dem Verfassernamen Overbeck, aber zahlreiche Liedflugschriften, u.a. hdufig Berlin um
1790/1805, im Osterreichischen Steyr um 1806/1832 und in Reutlingen beim Drucker Fleischhauer,
zitieren es namenlos. Vgl . O. berl ats®mlleenlder Ligkifor s c hun g fi ,musikn: Vol ks
Forschung und Pflege in Bayern, hrsg. von F.Schétz-S.John, Miinchen 1991, S.25. Becker bemiiht
sich hier in der neuen Ausgabe von 1815 um den Nachweis der Dichter.

[Mildheimisches Lieder-Buch/ Lied-Sml. seit dem spaten 18.Jh.:] Ubrigens war das beriihmte
A Wu n doer rnhit  dhantikerRuwrchaus kein Verkaufserfolg; dafiir war es zu teuer und wohl auch zu
elitair. Be c k e r sunAINdi | f sungdahA MiilndBche Lieder b u ¢ h égendvargn groRe
Verkaufserfolge, so grof3, dass sich Becker sogar gegen unberechtigte Raubdrucke wehren musste. -
Die Ao f fEntwicklerlg betfaber in eine andere Richtung. Man schétzt das neue Liedrepertoire
guasi ohne Ansehen der Herkunft nach seinem praktischen Wert ein, so z.B. C.F. Zelter mit seiner
AlLeder t afim 1809, inchH.@ Blégélimi t s e Urohermieddrkran z fi , , vieRHeO
zusammen den Beginn einer machtigen, neuen Bewegung markieren, ndmlich den der
Gesangvereine. - Jacob Grimms Aufruf  zum Sammel n von AMadhdnsi iiemdern, Sag
Wi ener alCii red1B15 vedhallt vorerst weitgehend ohne Folgen fiir die Sml. von Liedern i mit
Ausnahmen wie die folgenreiche dsterreichische Initiative der A G e s ahdftldes Musikfreunde in Wie n f
mit der Sonnleithner-Sml. 1819. Aber wir missen, mit kleinen Zwischenstationen eher zufalliger Art
(wie z.B. die Sml. der Handschrift F. Briegleb um 1830, im Gefangnis auf der Veste Coburg
aufgeschrieben, oder, ganz anderer Art, die kleine illustrierte Handschrift U. Halbreiter, SnAl.
auserlesener Gebi r g s | i e danerigroReh 8@udg voran machen, auch tber Ludwig Erks erste
Versuche, ADi e deut schenihrshsSl k g v e &8836-b8a5rHintveg, um mit A.H.
Hoffmann von Fallersleben, /chlesische Volkslied e r i, 184 2 déssge Editientawdgruadu v e
einer fast systematischen regionalen Sml. anzutreffen. (Auch Hoffmann von Fallersleben aufZerte sich,
wie die Romantiker, abféllig ¢ b e r B leleikische Liedéibuch fimusste aber zugeben, dass es
sehr erfolgreich war und mit ihm viele Liedtexte und viele Liedmelodien populéar geworden sind.)

[Mildheimisches Lieder-Buch/ Lied-Sml. seit dem spéaten 18.Jh.:] Mit der um 1840/50 tatigen
Generation setzt dann allerdings mit Macht die wissenschaftliche Forschung ein. Mit L. Uhland, A A t
hoch- und niederdeutsche Volksl i e d &44/45, ersgdheint die erste wissenschaftlich kommentierte
Edition. Mit G.W. Fink, A MussherkausschatzderDe ut s ¢ h e rage, 1849, ergchieint das
erste Gebrauchsliederbuch, das sich auf wissenschaftliche Quellen berufen kann. Mit F.W. Freiherr
von Ditfurth, AFr 2 nkiliseder iVearscHe®t®ife regionale Sml., die bereits allen
wissenschaftlichen Forderungen [jener Zeit] genligt. - Epochenskizze:

Barockzeit, spate Barockzeit
Ramler 1766
Aufklarung, spate Aufklarung, und (literarische) Empfindsamkeit
Herder 1778/79
Franzésische Revolution 1789
Mildheimisches Liederbuch 1799/1815
Sturm und Drang, Vorklassik, Goethezeit
Napoleonische Zeit
Klassik
Romantik
Wunderhorn 1806/08
Biedermeier
Hoffmann von Fallersleben 1842
Uhland 1844/45
1848er Revolution
Ditfurth 1852



Oben wurde darauf hingewiesen, dass A F r e u n d einowiclatifes Stichwort dieser Epoche der
Spataufklarung (und der spater folgenden des Biedermeier) ist. #Freundschaft wird als hochfliegende
Idee gepflegt, und zwar besonders in der Zeit der Vorklassik und der Klassik (z.B. zwischen Goethe

und Schiller), aber bereits in der zweiten Halfte des 18.Jh. mit idealistischen Zielen gepriesen. Wieder

ist es ein wichtiges Stichwort in der Zeit des Biedermeier. Zwei Fundstellen fir den Begriff, die

AGe s el | g NusikfreundeflireWien, mitbegriindet 1814 von J. Sonnleithner, und ein
Gebrauchsliederbuch aus Zwenkau, 1833 von G.H. Schréter, A D é&reund des Ge s a n g eiteifiem][ m
Vorlaufer im Titel: Liederbuch fur Freunde des Gesangs, Ulm 1790], scheinen mir charakteristisch zu
sein.

[Mildheimisches Lieder-Buch/ Lied-Belege aus dem Mildheim. Liederbuch:] IV. Lied-Belege
aus dem Mildheimischen Liederbuch. - Viele Lieder besingen solche Freundschaft [in Auswahl; vgl.
dazu einige Eintragungen in den Lieddateien] : Auf Ereunde, lasst uns singen, und lasst uns fréhlich

sei n. .. A ( Mi |edenbach t8il § ¢ h &'s . B4iRI&r,)niitzt Aa# kurze Leben, hascht die
Fre u d 6 , everliiihts.idassdi e Fr eunds c h a f(Bonnerdurscherliedgr] Borim 1819) fi
[unter Stude nt e#Biuder, Aeicht die Hand zum Bunde! Diese schoéne Freundschaftsstunde . . . @

(Freimaurerlied, um 1824 gedichtet); A Binsam wandelt dein Freund im Frithlingsgarten, mild vom
lieblichen Zauberlicht umflossen. .(Veffasser: Mat t hi s s o nFreunt,ich ®ih zufriédéen, geh 6
eswieeswill. . . i (tgan @farehliHA&V. Witschel, vor 18 0 0 )Freut&dich des Lebens, weil
noch das Lampchen gluht. . . A sgervJeM. Wsteri, 1793; Mildheimisches Liederbuch Nr.415; oben
bereits genannt) und so weiter bis u . a Wahfe#reundschaft soll nicht wanken, wenn sie gleich
entfernetist... A ( wreits Yor 1G4¥). i Vgl. allgemein W. Rasch, Freundschaftskult und
Freundschaftsdichtung im deutschen Schrifttum des 18.Jh. vom Ausgang des Barock bis zu
Klopstock, 1936 (DtVjs Buchreihe 21); L. Mittner, Freundschaft und Liebe in der deutschen Literatur
des 18.Jh., in: Festschrift H.H. Borcherdt, 1962. - Herder hatt e s e dlkslei eAdl@07 A Brimen der
Vol ker i nmBandeld1@7#8)afs Nr.1limit der Volksb a | | @rafend Nonnefi  &net? den Text
erhielt Herder (auf Umwegen) von Goethe nach einer elsassischen Liederhandschrift. Herder schreibt
dazu: demAMurgledesVolksinEls aCfii.s Ar . 6 fol gt eKrieel & & gleichens ¢ chti g
Quelle. Dazwischen stehen englische Kunstdichtungen, schottische Volksballaden, litauische Lieder,
spanische Romanzenund dasdeut s c he niBhWémiv° gl ei n waro. . . d

[Mildheimisches Lieder-Buch/ Lied-Belege aus dem Mildheim. Liederbuch:] Als Nr.20 folgt bei
Her d emncheAvon T h a 8iman Dachs hier hochdeutsc h ¢ bertrageneAfkawsung des
Tharau 63, de  my g e frP1637.tNach Hefidersteht es wiederumgear b ei t eitn diem hAWn A
Band 1, 1806, S.202, und etwa seit dem A NtiheimischenL i eder buchf voext 1815 i st de
zunehmend populéar geworden. Herder schreibt, er habe Simon Dachs Textaus demefnai v
Volksdialekt ins liebe Hochdeutsch verpf | anz e n Aughsdasdshdin.Beleg fiir die (noch eher
negative) Einschatzung der Mundart in jener Zeit. Die Verstandlichkeit war Herder wichtiger als das
Original (im ersten Plan seiner Edition dachte er ebenfalls bei den fremdsprachigen Stiicken noch an
eine zweisprachige Ausgabe). Simon Dachs Lied ist erst als Folge von Herders a Rkke 6 z um
Volkslied geworden, aber eben auf Hochdeutsch, und so steht es auch im Mildheimischen Liederbuch
1815, Nr.354 Adennchen von Tharau istdie mir g e fii2 IDHyléigierung des Landlebens in den
Texten,die i mIAIMei mi schen Lénsindewulleiobdn bereitssangesprechen. Ein
typisches Lied dafiri st héAimisch s Li eder buchf 18 Imannhalvie.l5 7F0r:e uAdlee.r. . LAa
Es ist offenbar nicht popular geworden bzw. von spateren Generationen schnell wieder vergessen
worden [und steht nichtinmeinem ALi edv er z e dracktesiab éhihe.HinBets auf enen
Verfasser. Auch Hantzschel und Weissert konnten in ihren Untersuchungen keinen Dichter daftr
nachweisen. Der Text ist kein Meisterwerk, aber er fur dieses Liederbuch typisch [Schreibung hier
modernisiert]:

1. Der Landmann hat viel Freude, und lebt dabei in Ruh. Gerat ihm das Getreide, sieht er dem Stadter zu. Schon
mit dem friihen Morgen erwacht er sorgenlos; und hat er ja zu sorgen, die Sorgen sind nicht grof3.

2. Er traut dem grofRen Huter, der Haus und Feld beschirmt, und singt dem Weltgebieter, wenn 6 snneft@der
sturmt. Kommt Béses oder Gutes; er tut, was Gott gebot, und bleibt getrosten Mutes bei Milch und schwarzem
Brot.

3. In seiner stillen Hitte erzieht ein treues Weib ihm Kinder frommer Sitte, gesund an S e rdIL&b. Vel Kinder,
viele Beter: sagt unser Sittenspruch. O bleibt fir euch, ihr Stadter: der Landmann hat genug!

Dabei war Becker kein Schwerendéter. Unter den 17 Texten, die er §elbst fiir sein Liederbuch
beisteuerte, ist u.a. auch ein humorvoller Text auf den Stindenfall: A Als Mutter Evas Listernheit den



Sundenfall vollbrachte und Adammi t v om A p.ffie | ( Miisthdshtis@lerbuch 1815, Nr.68). Er
taucht spéater wieder auf (in einem Gebrauchsliederbuch 1840) und wurde von Brandsch um 1900 in
Siebenbirgen aufgezeichnet. Aber das ist wohl eher die Ausnahme. Becker war nicht der erfolgreiche
Liederdichter.

[Mildheimisches Lieder-Buch/ Lied-Belege aus dem Mildheim. Liederbuch:] Typisch fiir die
(erfolgreichen) Verfasserder Te xt e aus dem AlbMdelbuthistiemer ein ©icheenwie
#Klamer Schmidt, das ist Eberhard Karl, geboren in Halberstadt 1746 und 1826 ebenfalls in
Halberstadt verstorben [mehrfach: Schmidt, KlamerEb er har d Kar | ; & d.tEfwaAKI amer s ¢ h
Verwaltungsjurist und Hofpoet der Grafen von Stolberg-Werningerode. Seine Texte wurden vor allem
dur ch itkesnischéd L i e d e r baitet ind bliebenrdireh dessen Nachwirkung populér. Sein
bekanntestes Lied ist das [friiher] sehr verbreitete #@a lieg ich auf Rosen mit Veilchenbekr2 nzt . . . f
Der Text entstand 1781 und wurde 1790 zuerst gedruckt. Eine Melodie dazu stand zuerst in einem
studentischen Kommersbuch, Halle 1801. Auf Liedflugschriften erscheint er haufig zu Beginn des
19.Jh. (und bis um 1850). Oft steht dort ebenfall s  Asikiick auf Ra s e n, éni diese beginnende
Variantenbildung ist charakteristisch fiir ein Volkslied. In dieser Forinmer AsH t z6 i cteht auf Ras
es auch bei Becker (Mildheimisches Liederbuch 1815, Nr.492), und es mag nicht Beckers Schuld sein,
dass er es ohne Verfassernamen nennt. Becker bemiiht sich auffallend um korrekte
Verfasserangaben (und er nennt Klamer Schmidt bei anderen Texten auch als solchen). Wenn er
diesen Text nach einer Liedflugschrift Gbernahm, und das ist wahrscheinlich, hatte er einen anonymen
Text vor sich. - In Bayern taucht das Lied handschriftlich um 1840 auf [Handschrift des
Volksmusikarchivs=A Hi er si t z i cQuellmaizfhat &aonsSédtrél Aufgezeichnet (Band 2,
1972, Nr.63). i Klamer Schmidt preist die Idylle und das A Ca r e enfddsi fAidke den Tag, solange
manlebt i, und dasdasReperwoit r g ud e $ n Ahen Liedidrbel ic imis i, Nr¥S@)t 5

1. Hie r s I dufzRasen nait Veilchen bekranzt, hier will ich auch trinken, bis lachelnd am Himmel der
Abendstern glénzt.

2. Zum Schenktisch e r w 2idh Ha8 duftende Griin, und Amor zum Schenker; ein Posten, wie dieser, der schickt
sich fr ihn.

( 3. ¢é rhikches leeben eilt dahin, wer weif3 ob ich morgen am Leben noch bin./ 4. é g e b o rz.eStaub, des
Sensenmanns Raub . /  Fab unér@liche Nacht, was hilft, wenn ich den Tag vertrauert und die Nacht
durc hwacht / 6Wein and Kussy bis ich hinunter ins Reich der Schattenwelt muss.)

[Mildheimisches Lieder-Buch/ Lied-Belege aus dem Mildheim. Liederbuch:] Wir haben oben
auf Jacob Grimms Initiative in Wien 1815 hingewiesen, Lieder zu sammeln, was weitgehend ungehort
blieb. Es gibt Ausnahmen, und eine davon gehért in den Umkreis der ebenfalls oben genannten
Sammelaktion der A Gsellschaftder Mu s i kf r e un d e arials eindé/dee \fofiaufer dieser z w
A S oleithner-Sml.Ai von 1819. bingeid lzehrer aus ded D&T Lobs bei Falkenau in
Bohmen daran, 45 Liedaufz. mit Melodien aus der lokalen Uberl. zu notieren und sie mit (sparlichen)
Kommentaren zu versehen. Das ist ein sehr friiher und bemerkenswerter Versuch authentischer
Liedaufz. (vgl. #Lobser Liederhandschrift 1816; Handschrift 1975 herausgegeben von Johs.
Kuinzig). Auffallend ist nun, dass der Lehrer im béhmischen Dorf 1816 u.a.Bec ker s AMi | dhei mi sc
Liederbu ¢ h A 179®afs Referenz benltzt (und dabei von diesem Druck abweichende Texte notiert!).
- Ein anderer charakteristischer Dichter der Zeit ist #Miller. Johann Martin Milller,auc h genilemnt AM
v on Uluméil750wm Ulm geboren und starb dort 1814. Er studierte 1770 in Goéttingen Theologie
und schl oss sich tdeernk rAetiPad far en Rfsarer urld Gymmasiallehrer, spater
Dekan in Ulm. Miller ist ein typischer Dichter der Empfindsamkeit; er ist mit verschiedenen Texten, die
populédr wurden, in Beckers Mildheimischem Liederbuchfi vertreten. Bekannte Lieder von ihm sind:

A A b dcldaft, nur silbern schallet. . . i ,A Alu7f7,6 ;i deutscheeBrider . . 7@, stBrBe

Jéengl i ng, mech.n 1779 [dehd@tsn dentumbreis von  $tehe ich am eiser oGitter. . . A ] ;

#fDas ganze Dorf versammelt sich. . . fi, dh@&fighe¢ léddrbuch 1815,Nr.370) ; AEi n

schéner junger Rittersmann.. . i, 1 Rbefdie AReB,sli e Wei ber, der Wein...#d, 1
(MildheimischesLi eder buch 1815 areilNnmal.eit @aftder, deAsBErgyeinv.. i, 1775
(Mildheimisches Liederbuch, 1815 Nr.614); A K o mmt F r enmtradfeLand,lder Winte r . . . i ; AMir

doch niesowohlzuMut.. . A7,6 ;1 7ATr aur i g s & Midheimisches LiadersuchalB15,. .

Nr. 5 4 0Was frag#ch viel nachGeldund Gut... i, 1776 (Mil dhei mbdNc2B®s Lieder
[nur umfangreichere Eintrage in das Liedverzeichnis wurden mit # besonders markiert; zu diesem Lied

siehe auch unten] .

[Mildheimisches Lieder-Buch/ Lied-Belege aus dem Mildheim. Liederbuch:] Nach all dem
Gesagten kann es nicht auffallen, dass man sich in der Volksliedforschung vielfach um dieses



Mildheimisches Lieder-Buch [auf dem Titelblatt mit Bindestrich] bemiht hat. Die erste Auflage
erschien in Gotha 1799. Danach erschienen verschiedene Auflagen und die letzte 1837 (und ein
Raubdruck bis 1822). Die Auflage von 1815 hat 800 Liedtexte (durchgehend ohne Melodien;
Notendruck war teuer; es erschienen jedoch seit 1799 eigene Melodie-Ausgaben in einem anderen
Format). Die erste Auflage 1799 hatte 518 Lied-Nummern, wovon 1815 etwa 60 wieder gestrichen
wurden. Die 2.Auflage ist also in mehrfacher Hinsicht eine Neubearbeitung (z.B. wurden ebenfalls
Verfassernamen hinzugefiigt). - Beckers Liederbuch ist eines der wichtigsten Gebrauchsliederbiicher
der frihen Goethezeit (bzw. Spataufklarung) mit vorwiegend (im heutigen Sinne) Kunstliedern. Es sind
keine traditionellen Lieder aus miindlicher Uberl., aber (im Sinne von Herder) durchaus Lieder fir das
Volk (von Dichtern wie Claudius, Gleim, Klopstock, Lessing, Stolberg, Vol und Weil3e). In diesem
Sinne, Lieder fir das Volk, verstand Herder und verstand man bis weit nach 1800 hinein den Begriff
AVol & | (erdtab den 1840er Jahren in unserem heutigen Sinn verwendet wurde). Die
Romantiker (Brentano), die i m hdirMsch ein  Li eder buc hfi nioltem mitiveer t r et en s
Ausgabewudder AbSO6ME, dem sehr erfolgreichen Mildheimischen Liederbuch Konkurrenz
machen.

[Mildheimisches Lieder-Buch/ Aufklarung:] V. Aufklarung. - Auf den Neudruck 1971 von
Gunther Hantzschel und auf dessen Nachwort werfen wir noch einen genaueren Blick (soweit nicht
bereits oben eingearbeitet): Wie dringend Adfklarungfi otig war, ersieht man u.a. aus dem Hinweis
von Hantzschel, dass in Preul3en die Leibeigenschaft erst 1807 aufgehoben wurde (Hantzschel
1971, S.*3). Vorher war der einfache Mann und der Bauer dem (adeligen) Grundherrn gegentiber
praktisch rechtlos. Junge Manner wurden als Soldaten an fremde Méachte verkauft. Becker druckt als
Nr.762 (1815) Schubarts AKaplied fi , @uf\larfBriderundse i d st ar k i ndeBnmerkupggt f ol ge
bei : AV emgesBrgénpgwelthe an England verkauft waren. Heut zu Tage wird, Gott Lob!
solcher Menschenhandel nicht mehr getrieben.ii  i[diimisches Liederbuch 1815, S.505 zu Nr.762).
In der ersten Auflage von 1799 (Nr.506) heiRt es noch: A D iedsist wn WWirtembergischen
Soldaten gesungen worden, die an die Hollander verkauft waren, und auf das Vorgebirge der guten
Hoffnung geschickt wurden; welches nun in ganz Deutschland wohl nicht mehr gescheh e n w-i r d f .
Dreiviertel der Bevolkerung lebte auf dem Land (Hantzschel 1971, S.*4). Eine Flut von Schriften
aufklarerischer Gelehrter richtete sich an sie und an die verantwortliche Obrigkeit. Sie priesen den
Ap hi hisclseo Rauernii (1), gabenei ne t A8 nl ehre f ¢r dalufehandvol ki (17
Lesebg cher, Az uhnmlLahdsbhub ea i (1 7 7 3 )Aernimitigerd Dorfpiamerfiid g ) als9 1
Vorbild hin und erfanden die vorbi | d | Geschighte des Dorfchens Tauben h e i m3il). Betker ist
in dieser Gruppe der ungleich erfolgreichste (Hantzschel 1971, S.*4). Er kombinierte die erfundene,
unterhaltsame Geschic ht e vldheni AMNGt-omdA Hi | f sb¢chl eichiigeundn das er R
Alltagshilfen einbaute, mit dem Liederbuch mit sein e r as Gaimeinschaftsgefiihl belebenden
Sangbar kei teR1971,K6#9).t z s c h

[Mildheimisches Lieder-Buch/ Aufklarung:] Becker pries das léandliche Leben, aber es war
unverhohlen ein Lob des Bauern gegen die Firstenherrschaft. Viele Texte sprechen davon
(Hantzschel 1971, S.*16 f.), ohne zum Sturz der (rechtméafigen) Obrigkeit aufzurufen. Das obige
Stichwort AZ u f r ieé & & n I et Sinnh in eingri emvsiterten Bedeutung zu verstehen, namlich als
A znmuFrieden strebenfi | a k t i soziafery Friedeneinstehen (Hantzschel 1971, S.*18). Auch so ist
Mi | | er s Tagich vielka¢h Geldfund Gut, wennichzuf r i eden bi néfiesgehtumer st ehe
eine A g thg enél ausgewogene Verwirklichung der Menschen r e ¢ HHtngzéche( 1971, S.*18).
Hier eine Skizze des Millerschen Textes:

Was frag ich viel nach Geld und Gut,

wenn ich zufriefen bin!

Gibt Gott mir nur gesundes Blut,

so hab ich frohen Sinn

und sing aus dankbarem Gemit
mein Morgen- und mein Abendlied./ mancher schwimmt im Uberfluss und klagt/ Welt ein Jammertal, aber sie ist
so schon, das Kéaferlein und Vogelein darf sich des Maien freuen/ bei der Arbeit singt die Lerche, zur siiRen Ruhe
die Nachtigall/ Sonne geht golden auf, Gott hat diese Pracht gemacht/ ich lobe Gott und bin dankbar.

Der Text entstand 1776 und Chr.G. Neefe schuf 1777 dazu die bis heute populére Melodie. Seit 1782
steht das Lied héaufig in Gebrauchsliederbtichern, seit 1820 auch in Schulliederbiichern; die
Jugendmusikbewegung schétze das Lied (Lautenlied 1931 und 1939; Wolf, Unser fréhlicher Gesell,
1956). Wahrscheinlich aus den Schulliederbiichern kam das Lied in die miindliche Uberl.
(Russlanddeutsche 1923, Ungarndeutsche 1988, Karnten 1996 [Jahreszahlen des Erscheinens der
entspr. Sml.]; R.Munster weist das Lied bereits fir Tegernsee 1794 nach); mehrfach steht es auf
Liedflugschriften seit um 1810; ich [O.H.] selbst habe dazu eine Quelle von 1834 untersucht.



[Mildheimisches Lieder-Buch/ Aufklarung:] Selbst (und gerade) in finanzieller Hinsicht predigt
AMi | d hBescheidenheit und Nachstenliebe. Vorbildlich lasstBe c k er i n swendnem ANot
Hilfsbiichleini d e n aBEhdne lum d A Mike d h a i imnRittergue zerschlagen und in kleine
Bauernguter aufteilen (Hantzschel 1971, S.*19). Das geht wohl weit dartiber hinaus, was wir heute
aus solchen Texten herauslesen i jaman kénnteesdurc haus Ar ev o len ténodagnicit nenn
dem Gebot der birgerlichen Ruhe widersprechen wiirde. Aber so widerspriichlich kann eine Zeit sein,
in die wir uns nur schwer hineindenken kénnen. Auch deswegen ist die Kommentierung einer
solchen Sml. wie bei Hantzschel 1971 notwendig und hilfreich. Zur Zeit der Franzdsischen Revolution
predigte der Theologe Miller, wie vorher sein Vater, am Minster in Ulm. Ich [O.H.] glaube nicht, dass
er die Revolution guthiel? (1810 wurde er Dekan der Diézese Ulm). Sein Tagebuchroman Uber das
Klosterleben von 1776/77, zeitgleich mit dem Lied, gehérte zu den meistgelesenen Blchern dieser
Epoche. - Aufklarung, das bedeutet bei Becker im Mildheimischen Liederbuch auch Angaben fir einen
Leser (oder eine Leserin), die uns angesichts mancher dieser Hinweise im Buch fast wie
Analphabeten vorkommen. Ob der Bildungsstand tatséchlich so niedrig war, wie uns das heute
angesichts dieser Anmerkungen Beckers zu den Texten vorkommt, vermag ich nicht zu entscheiden.
Aber bemerkenswert und zitierenswert sind manche dieser Hinweise auf jeden Fall. Da steht z.B. zum
Lied Nr.139, welches in einer Strophe das Al i e bweitz&8d andfi prei st , AfDgitbyende Fu(
es hohe Berge, welche auch im Sommer mit Schnee bedeckt bleiben, und ganze Reihen von Bergen,
die aus lauter Eisb e s t e [S62)..Ufd auf der gleichen Seite, unter dem Lied Nr.140 und zu dem
Lied t e x t eddunc€®eld und goldenen Ring, und Bank und Bérsensaalfi , steht: AHier ist
zum sitzen zu verstehen, sondern die Kaufleute nennen eine Bank die in groRen Handelsstadten, als
London, Amsterdam, Hamburg befindlichen 6ffentlichen Cassen, wo man grof3e Geldsummen sicher
einlegen, und zu jeder Zeit die darliber erhaltenen Scheine als baares Geld brauchenkan n . A2f().S. 8
Angesichts moderner Finanzkrisen kommen uns solche Hinweise doch recht naiv vor, und sie zeigen
den Abstand des entsprechenden,dochAg |l Eckén Wel tbi |l degefiwa.on unserer Ge

[Mildheimisches Lieder-Buch/ Aufklarung:] Lied Nr.255 wendet sich gegen das Glucksspiel.
Wir wissen, dass Lotto auch damals eine bedeutende Rolle spielte und der Staat bzw. die Betreiber
damit gute Einnahmen erzielten. Trotzdem mussen wir schmunzeln, wenn wir heute lesen, wie Becker
dieses Lied in zwei Anmerkungen kommentiert: ADi eses Lied singehmbeddes P2a2chter
Lotto-Spiels am Ziehungstage, zum Hohn der Einsetz e i ddiin wird namlich der Gewinn der
Betreiber ironisch gepriesen, den ndieAVeltwillj a bet r ogen s Nri256fiUnd Gannifdgdé un d
der Hinweis tiber einen Kritiker dieses Lottospiels, A w e | ¢ tBuch geschrieben hat, worin er
sonnenklar beweiset, dal3 bey dem Lotto lauter Betrug ist, und daf3 auch die wenigen Gewinner nicht
so viel bekommen, als sie von Rechtswegen bekommen sollten.fi (S .Sd betdejbt Becker also
durchaus fur alltagliche Zwecke Aufklarung. Hat sie geniitzt? Wir wissen es nicht. Aber Beckers
Schriften wurden zumindest von vielen gelesen. (Und zumindest hinsichtlich des Lottospielens haben
wir heute durchaus keinen Grund, uns Uber die Menschen erhaben zu fiihlen, die Becker damals mit
dem Abdruck dieses aufklarenden Liedes belehren wollte.)

[Mildheimisches Lieder-Buch/ Aufklarung:] Die Sml. sollte insgesamt mit den Liedtexten ein
Bild der Ausgewogenheit ergeben und das Gleichgewicht der verschiedenen Stande spiegeln. Dazu
passt auch der dichterische AgmaRigte St i | @ der T e xhend mit kdnveatiorellen ¢ h g e
Sprachbildern arbeiten und Fremdwdrter méglichst vermeiden (solche werden vielfach in
Anmerkungen erklart). Vermieden werden gesuchte poetische Sprachbilder i zu Ungunsten der
Qualitat der Texte, wirden wir heute sagen (aber damit die Zielvorstellung Beckers missverstehen).
Becker scheute sich auch nicht, vorliegende Texte anderer Dichter zu &ndern und zu ergénzen (ein
Beispiel bei Hantzschel 1971, S.*28 f.). Wir erinnern uns daran, dass ebenfalls die
Kirchengesangbiicher der Aufklarung ebensolche A K o r reenkfit citen wnd sich um die dichterische
Vorlage zu Gunsten eines pragmatisch verwendbaren Textes nicht kimmerten. Auch das
A Wu n d e rfdigte(ansfanderen Griinden) dieser Praxis. Erst mit den Arbeiten von Hoffmann von
Fallersleben, von Uhland, von Ditfurth und anderen ab der Mitte des 19.Jh. wuchs ein Verstandnis fur
Textkritik, wie sie uns heute selbstverstandlich ist. Das Mildheimische Liederbuch ist in vielfacher
Hinsicht ein hervorragendes Dokument seiner Epoche. - Wir kehren nochmals zum Stichwort-Doppel
Aufklarung und Empfindsamkeitfi uriaick und versuchen mit parallelen literarischen Belegen dem
Geist jener Epoche néher nachzuspiren. Grundlage ist dabei eine germanistische Anthologie eben
mit diesem Titel, die der Germanist Adalbert Elschenbroich bei Hanser in Miinchen 1960
herausgegeben hat und die (ohne Jahr) fiir einen Buchklub nachgedruckt wurde. i Ein Stichwort, das
sich in diesen Jahren bemerkbar macht, kénnte man ABescheidenheitii mmen. Es starkt die
autoritatsglaubige Haltung des Menschen im Biedermeier; es widerspricht jedoch dem Geist der
Aufklarung und sogar vehement der revolutionaren Haltung von 1848. Aber es zieht sich deutlich



durch die literarischen Belege, die in diese Zeit gehéren. Ein Dichter wie B.H.Brockes, der 1747 stirbt

und die Uberleitung von der Barockzeit verkérpert, besingtineinemGe di cht Adhas Bl ¢m
VergiBmeinnich t(A.Elschenbroich, Aufklarung und Empfindsamkeit. Deutsche Literatur im

18.Jahrhundert, Munchen-Zurich 0.J., S.5 f. [nach dieser Ausgabe ebenfalls die folgenden Hinweise]).
ABinsen, K| G&SunddAEeesicheni ( S. 66 Aufmerksaiikeitrund dasn s e r
VergiBmeinnicht erinnert daran, den Schépfer selbst nicht zu vergessen. Brockes besingt ebenso in

andere n Av i e #f ebrucnhté®rufil eineSA s o rbdaerr sch°ne Wi nt eereistanndschaft i
Aatkleienst en Z(86)i Zgvdr wirdahn auch die Roseals Akt mi der Bl umenfi ausf ¢
besungen (S.13 ff.), aber es wird deutlich, dass der Blick auf Kleines gelenkt wird, und damit wendet

man sich ab vom manchmal triumphalen, bombastischen Getue der vorhergehenden Barockzeit und

wendet sich der eher privaten Andacht zu. Der folgende Dichter bei Elschenbroich ist denn auch

G.Tersteegen, der 1769 stirbt und dessen pietistischen Texte die Kirchengesangbicher des 18.Jh.

fullen i und heute zumeist vergessen sind (auBer vielleicht sei n  AeteardietMacht der Liebe... fi

von 1757):

Nun sich der Tag geendet,
mein Herz zu dir sich wendet
unddanketi nni gliché (S.23)

[Mildheimisches Lieder-Buch/ Aufklarung:] Und an Tersteegen schliel3t der Graf Zinzendorf an
(S.26 ff.), der von Herrnhut aus den evangelischen Pietismus mitbestimmt. Man ist fromm und
demdtig. In dieser scheinbar nur rickwartsgewandten, zumindest eher konservativen Bewegung
brechen aber neue Initiativen hinein bzw. entwickeln sich gerade daraus und verbinden sich mit
absolut Grofiem und Neuem. Dazu gehdrt nach Meinung der Literaturwissenschaft Albrecht von
Hallers umfangreiches Ge d i ¢ et AADPien A ( S.33 @edriickt wirde und awsr dig Ratur,
aber eben die erhabene Natur der Alpen preist und besingt. Damit wurden die Alpen quasi (literarisch)
entdeckt i und deren Be w o h nwergnigtds Volkihk  ( S.BWwr g d it © renfie m( Feirgk %)d,
muntere Sc h ar génSchiferipnenfi  ( S[daB@s\wi rd spa2ater direi wAdsnochgende
spaterdi e Aj o ded inndfes bankimuszudriicken] und so weiter. Mit Haller und den Alpen
(und den englischen Touristen) wird dann Jahrzehnte spater ebenfalls die Mundart entdeckt (von der
in Hallers Gedicht noch nicht die Rede ist). Wir sehen, wie Stichworter, die wir oben erdrtert haben,
sich hier einreihen und zuséatzliche Konturen gewinnen.

Johann, der muntre Seifensieder,

erlernte viele schéne Lieder

und sang, mit unbesorgtem Sinn,

vom Morgen bis zum Abend hin.

Sein Tagwerk konnt ihm Nahrung bringen.
Und wann er a3, so musst er singen,

und wann er sang, So wars mit Lust,

aus vollem Hals und freier Brust . [ €]

Derart dichtete Hagedorn (S.118), der 1754 starb. Seife wurde (und wird) aus alten Knochen
gewonnen; Hagedorn wird nicht hat riechen missen, wie das stinkt, und ihm wird auch die Hitze bei
dieser Arbeit wohl fremd gewesen sein. In den Anmerkungen schreibt der Herausgeber dazu, dass
diese Dichtung den Kern der Lebensanschauung von Hagedorn enthélt, wie sie flir jene Zeit typisch
ist: A Hitere Genligsamkeit schenkt allein Wohlgefiihl des Daseins und bestandiges Gliick i
(Anmerkungen, S.732). Hagedorns Vater war Diplomat, er selbst Jurist und u.a. Privatsekretar mit
Ar e ¢hc hMuiC e s t (8.73d) &inskin Dichten.

[Mildheimisches Lieder-Buch/ Aufklarung:] Ramler, den wir oben als Herausgeber einer
Anthologie von 1766 nannten, ist mit einigen Gedichten vertreten (S.264 ff.). Und Gessner, geboren in
Zurich 1730 und dort 1788 gestorben, der mit seiner Dichtung noch einmal barocke Muster der
Schaferpoesie aufleben lasst. Auch hieristvo n  d ¢ mmitAhAer Mundart noch nichts zu spiren,
eher von e idsamanHitentalpen in der Unschuld der Natu r i ( B gaizdn® Geschmack
von R.Z.Becker (der allerdings keine Gedichte von Gessner in seiner Sml. hat). - Wenn man versucht
insgesamt die Epoche zu tiberblicken, inderBe c k e r se iAnMi d adthe s L i keedvenr1®99 c h i wi r
bis 1837, also von dem Jahr [zehn Jahre nach der Franzdsischen Revolution], in dem Napoleon
Bonaparte von seinem Feldzug nach Agypten zuriickkehrte und sich anschickte als Erster Konsul der
Franzdsischen Republik Alleinherrscher zu werden, bis finf Jahre nach Goethes Tod [1832], bis 1837,
als die 18-jahrige Victoria Konigin von Grof3britannien und Irland wurde und Koénig Ernst August I. von
Hannover, das nun nicht mehr in Personalunion mit England regiert wird, dieser Kénig von Hannover
[welches 1866 PreuRen vereinnahmt, das damit in Deutschlanddie e i nz i ga hAGr ai@rb e n



Bayern wird], in dem Jahr, in dem Ernst August |. die  éttdger Siebe ndus dem Staatsdienst
entlasst, weil er diesen Professoren Hochverrat vorwirft, wenn man all diese langen Jahre bedenkt
[und diesem langen Satz noch folgen will], ndmlich von der Napoleonischen Zeit bis nach dem Sturm
auf die Hauptwache in Frankfurt 1833, welche Ereignisse wie die 1848er Revolution vorausahnen
lasst, 1833 ist ebenfalls das Jahr, in dem Otto I. Kénig von Griechenland wird é und so weiter, wenn
man all dieses zu Uberblicken versucht, dannhatman den Ei ndr ucdkeimisdhass das AMi |
Liederbuchi z u d e nich euhigen Rolemir jener héchst umbruchreichen Zeit gehérte, namlich
als Liederbuch, das literarisch Spataufklarung und Biedermeier zusammenband, und vielleicht eine
der wenigen moralischen Stitzen in dieser von Kriegen geplagten Zeit fir den ruhebediirftigen
Kleinburger war. Wenn das Liederbuch, dessen Texte uns heute insgesamt fremd geworden sind,
damals dazu beitragen konnte, individuell inneren Frieden zu stiften, muss man das wohl sehr hoch
einschéatzen.

Milieu und Milieu-Analyse, siehe: Identifizierung, Schnaderhipfel

#Milieuwechsel (siecheauch: Adapt ati on); b Giaf FNedri &8 al h d dd&rk® wi @ s Ki n
kommt es in der Transformation der Texte nach der grenziiberschreitenden Vermittlung (siehe:

interethnische Beziehungen) zu einem auffallenden M., e i n e kklimat&ieren an heimisches Mi | i e u 6 :
Deutsche Versionen spielen in einem aristokrat.-hoéfischen Milieu (und geben damit die Illusion eines

histor. Ereignisses). Die in den westslawischen Bereich Ubernommenen Parallelen spielen dagegen

vor einer landlichen Kulisse als alltaglich e arWmaehi t 6 ( Ol dr i ch Sides¥olkSliedesa, i n: F
Bd.2, 1975, S.367 f. und 369 f.). - Innerhalb der deutschen Uberl. spricht man beim kulturell bedingten

Wechsel der Standespersonen, etwa vom Ritter zum Jager, von einem standesbedingten,

a andischen U ms i n gHeiské; Japrivch fur Volksliedforschung 6, 1938). - Siehe auch: Nahe und

Ferne

#Militarmusik; ahnlich wie das Soldatenlied [siehe dort] diente die M. an erster Stelle dazu, im
Schlachtgetimmel Mut zu vermitteln und (zusammen mit der Fahne als optisches Zeichen) akustisch
zuvermi t t el wel @ h e rmmRan gebgen dem Geind zu marschieren hatte. Angst, Pulverdampf,
schreiende Verwundete sollten tGbertént werden. Bei den #tlrkischen Truppen vor Wien 1683 hatten
viele deutsche Militéarbefehlshaber die schweren Kesselpauken der osmanischen Feinde im Ohr, die,
rechts und links an Pferden aufgehangt, mit inrem Dréhnen zum Kampf antrieben. Wie ein moderner
Bass drang das Wumm-wumm der Pauken koérperlich e i n . hlagk 8ie Trommel und fiirchte dich
ncht, das ist die diehtete deinfdhkdenenschaft . . . A

[Militarmusik:] Die Janitscharen (Janitscha r e n mu s rkische MAsTi ¢k dit¢n bésondere
Kapellen mit Schlaginstrumenten (grof3e und kleine Trommel, Becken, Tamburin, Triangel,
Schellenbaum). Mu s itkurAqudf wur d dkel fQuok: Iphigehie ia Trauris 1779, Becken,
Triangel, kleine Trommel; Mozart: Entfiihrung aus dem Serail 1782, Becken, Triangel, groRe Trommel;
J.M. Kraus, F.X. Sufimayr, Haydn, Beethoven; burgerliche Militarmusik des 19.Jh.); 1720 in Polen
(Pfeifen, Becken, Pauken, Trommeln), in Osterreich 1741. A Char akt e darmendé,sch i st di e
zwischen wenigen Akkorden wechselnde Begleitung einer marschmalligenMel odi efi ( Br ockhaus
Ri e ma n ar)Charalétdddieser Musik ist so kriegerisch, dass er auch feigen Seelen den Busen
hebti ( Chr . Frrt, Dr39-1394)hiuMaterial fir die Tagung im Kloster Seeon 2005 des VMA
Bruckmuhl (Ernst Schusser); mit weiteren Hinweisen (u.a. W. Bodendorff, Historie der geblasenen
Musik, 2002; MGG neubearbeitet/ Sachteil Bd.4, S.1317-1329 A J a n i rt esncnmuas Vgk &@ugh:
Alphorn

[MilitArmusik:] Vgl. E.Rameis, Die 6sterreichische MilitArmusik- von ihren Anfangen bis zum
Jahre 1918, Tutzing 1976, mit u.a. Hinweisen auf: Regimentspfei f elrkischéMu s i k f-25),S. 2 1
Landwehr, Tiroler Kaiserjager, Militarméarche, Hornsignale. i Achim Hofer, Geschichte des
Militarmarsches, Bd.1-2, Tutzing 1988, mit u.a. Hinweisen auf: [Bd.1] Trommel und Pfeife bis um
1560; englische Marsche 1557 ff., franzdsische Marsche im 17.Jh., Trompete und Pauke in Italien
17.Jh., der Regiments-Hautboist, die ATiirkische Musikfi  ( S-259:4 8A Di e machen keeihtem
Anfall in den Schlachten ein grausames, grassliches und baurisches Geschrei und gebrauchen dabei
eine Art von Pauken oder Trommeln und andere Kling-Spiele, so denen Soldaten einen Mut zu
macheh1l609eén)t;s cAhenmeiufe =T rAlapitgahdien [14.Jh.]; vielfach Verweis auf englische
Arbeiten. Marsche des 18.Jh. [jeweils mit *Melodien]: De&sauer Mar s SH5%4), ACobur ger A (S. 45"
AHohenfri@E@8be€&yr A de $H2)XRBIR, weiterlafende Seitenzahlung:]




AEr z hibrecotgMar s ¢AB88, S. 651), (As89, .657)Kbarsht dodre\rchiv-
Bestande.

Abb.: Militdrmusik mit Puppen von einer Jahrmarktsorgel um 1900; Elztalmuseum Waldkirch bei Freiburg i.Br. [Foto Holzapfel,
2012]

[Militarmusik:] Carl Roos (1884-1962), 1927-1950 Professor fur deutsche Literatur an der
Universitat Kopenhagen, beschreibt die Wachtparade in Berlin im Mai 1912 zu Kaiser Wilhelms
Zei t en :er KAséroenderdsarde in der FriedrichstraRe kam die Wachtparade her, Unter den
Linden wartete die Menschenmenge gespannt darauf. Mit dem Glockenschlag ahnte man bereits
einen dunklen Laut, dumpfe Schlage, die mit ansteigender Stéarke der Atmosphére einen Rhythmus
gaben. Die groRe Trommel konnte man héren, und ihr Donnern wurde doppelt gewittrig, wenn die
Gruppe der Pfeifer schrill durch hindurchbrach. Dann plétzlich die Stille, und dann 7im selben
Augenblick, als die Wachtparade um die Ecke bog- aus der Stille heraus mit einem Schlag die
gesamte turkische Musik: Triangel und Glocken spiel, Holzblaser und Messing, Klarinette und
Zugposaune, und unter allem brummelnd die groRe Trommel, «Gran tamburo» und Gran tamburos
Freund und Bruder, «das Grole Bambardon». - Der rollende Donner wurde zu einer vielfarbigen
Klanggewalt, und man hérte nicht nur die Wachtparade, man sah sie. Sie erstrahlte, wenn sie in Glanz
und Glorie, unter immer kraftiger werdendem Brausen und Donnern an der Statue von Friedrich dem
Grol3en vorbei aufmarschierte. Der Tambourmajor schwang seinen Stab, und mit und Uber dem
«Halbmond», den blitzenden Schellen und Klangschwellen des tiirkischen Glockenspiels, stiegen und
sanken die schwarz-weif3en Pferdeschweife stolzim Taktd e s Mar s ¢ h e s LifiseriGdaimrgér, Ro o s ,
Bd.1, Forberedelsens Tid, Kgbenhavn 1959, S.208 [aus dem Déanischen lbersetzt].

[Militarmusik:] Wenn man sich geniale musikalische Ergebnisse dieser Begeisterung fur alles
#TuUrkische oder #Osmanische wahrend der aufblihenden Mode des #Orientalismus anhort,
empfindet man allerdings wie bei W.A. #Mozart (1756-1791), dass turkische Instrumente zwar zitiert,
aber auch bereits parodiert werden. So beginnt Mozarts Serenade Nr.6, die A 8renata notturn a f-Dub
KV 239 firr Violinen usw. und Pauke, komponiert in Salzburg 1776, mite i n e mrcifA(Maesto s 0 ) i ,
einem Marsch, den die grol3e, doppelte Kesselpauke schlagt. Nach nur wenigen Takten fallen
allerdings solo die Geigen ein, und das klingt [fir mich, O.H.] fast wie alpenlandische Volksmusik. Im
weiteren Verlauf dieser Komposition wird die Kesselpauke zart und verspielt eingesetzt, Giberhaupt
nicht als larmendes Militdrinstrument. Ein Musikstiick, das ohne Zweifel losmanischefiMusik zitiert,
moglicherweise auch in parodistischer Absicht, ist die ABonata jucunda & 6ffur Streicher und Basso
continuo. Man schreibt sie Heinrich Ignaz Franz Biber (1644-1704) zu oder Johann Heinrich
Schmelzer (ca. 1623-1680) oder einem anonymen Komponisten (so das Freiburger Barockorchester
2023). In der Aufnahme auf YouTube (2019) von Arhe Ministers of Pastimefikann man die beiden
parallelen Stellen ab Minute 2:48 und Minute 5:15 exemplarisch héren. Ich [O.H.] meine, eine ganz
ahnliche Musik (wenn auch nicht in der extremen Kirze, was fir eine Parodie spricht) 2006 im
turkischen L anakkale gehort zu haben. i Man kann die Veranderung des Kriegswesens zeitlich mit
dem Einsatz der Trommelund di eses im Zuge des Orientalismus sehe
funfzehnten Jahrhunderts kommen die Landsknechte [bezahlte Leihsoldaten, nicht mehr Ritterheere]
mit ihren grof3en Trommeln, die man dem Orient entlehnt hatte. Die Trommel mit ihrer stark
hypnotischen, unmusikalischen Wirkung bezeichnet treffend den Ubergang von der ritterlichen
Periode zur modern-militéarischen; sie bedeutet ein Stiick Mechanisierung des Krieges. Um 1400 ist
[dagegen noch] die ganze schdne, halb spielerische Suggestion von persénlichem Wetteifer um Ruhm
und Ehre noch in vol |,HerbsBlesiMittelditerq [1PDOH 841], Stdtigarz1952,9 a
S.104 f.).

[Militarmusik:] Vgl.[ o b e ne s é e Kp a u kdagegea diet C&D] Drkam of the Orientfi :
Concerto Kéln/Sarband, Deutsche Grammophon, Hamburg 2003, mit versch. entspr. Stiicken zum



a Or i emutsadl : argNCONz Gluck (1714-1787), Joseph Martin Kraus (1756-1792), Franz Xaver
Slssmayr (1766-18 03) und daz wieslclheedn tagirrkaidsicthieo nStlelecdue, wel che

Gehor bringen. - Abb. aus dem Internet [2014], Mozarts Serenade; Wandmalerei in einer Kapelle von Osterhofen/
Deggendorf, Niederbayern, datiert 1633; moderne Kesselpauken:

Abb.: Auch in der bildenen Kunst spielt der Orientalismus eine gro3e Rolle (Katalog von Bodo Brinkmann, 2020, zu einer
Ausstellung im Kunstmuseum Basel):

Rembrandts Orient =3

Rembrandts
e v Orient @»

Bei der zweiten Abb. recht s  gtiiid eines Mannes in orientalischer Kleidun g i von #¥b35 (!) w
anlasslich der Ausstellung 2020 angemerkt, dass Rembrandt in Amsterdam geblieben ist, dass es

also ein hollanisches Modell ist, dass sich derart fir das Bild verkleidet. Dass unterstreicht meines

Erachtens [O.H.], dass es tatsachlich eine Mode war, sich  Aor i ent al i s cwerdhauwhinugeben, U
als Modell fur einen Maler. Eine Parallele dazu ist ein Bild, das ein Freund von meinem Urgrofl3onkel

angefertigt hat: Beide sind bekannte danische Maler. Da hat man sich im danischen Karneval

Agent al i s c h i, averdaskwarel848 @tb. oben: Skovgaard: J.Th. Lundbye in tirkischer Kleidung, 1843;
Glyptotek Kopenhagen).

#Miller, August (Furstenfeldbruck/ Munchen); Briefwechsel ¢ b e r  AeBspraici @@ mi t Adem DV
siehe: O.Holzapfel, Das Deutsche Volksliedarchiv Freiburg i.Br., Bern 1989/1993, S.230 (sehr
umfangreich).

#Miller, Johann Martin (Uim 1750-18 14 Ul m) [ DLL], genannt AMilér]dl er von |
studierte 1770 in Goéttingen Theo | ogi e und schl os sDichtérloeh sdiemnAGXT7B8ON Pémr
und Gymnasiallehrer, Dekan in Ulm. M. ist ein typischer Dichter der Empfindsamkeit; er ist mit versch.

Texten, die popular wurden, z.B. in R.Z.Beckers Mildheimischem Liederbuch, 1799 ff. vertreten. Im

DVA existieren Uber ihm fur folgende Texte Dokumentationen in den Liedtypen-Mappen, welche auch

die miindliche Uberl. (in Textvarianten) belegen: Alles schléft, nur silbern schallet... 1776; DVA= KiV

[Mappe Kunstlied im Volksmund]. - Auf, ihr meine deutschen Bruder... 1772; DVA= KiV. - Bester

Jungling, meinstduds ehrl i ch.VSt dlveg 9i; c IDVaAm &iDaxganzewDoGi t t er .
versammelt sich... 1772; DVA= KiV. - Ein schéner junger Rittersmann... 1772; DVA= KiV. - Es leben

die Alten, die Weiber, der Wein... 1772; DVA= KiV. - Es war einmal ein Gartner, der sang ein... 1775;

DVA= KiV. - Kommt Freunde, kommt aufs Land, der Winter...; DVA= KiV. - Mir ist doch nie so wohl zu

Mut... 1776; DVA= KiV. - Was frag ich viel nach Geld und Gut... 1776; DVA= KiV (siehe jeweils

dazu in den Lieddateien).



Auf Liedflugschriften, DVA= BI, Uberliefert sind folgende Texte [Textanfange nicht identisch mit
obiger Liste, da z.T. keine weitere Dokumentation dazu vorliegt; in solchen Féllen ist der Text nur als
Liedflugschrift, nicht aber zusatzlich in mindlicher Uberl. nachzuweisen. Populéare Drucke und mindl.
Uberl. bedingen sich also nicht unbedingt gegenseitig- abgesehen von moglichen
Dokumentationslicken im DVA]: Ach! trib ist ~ mi rHérsen trim..; Auf ihr meine deutschen
Bruder...; Alles schlaft, noch/ nur silbern schallet...; Bester Jingling, meinstdu és redl i ch. . . ; Es
einmal ein Garnter...; Liebes Lieschen, la mich doch...; Mir ist doch nicht so wohl...; Traurig sehen wir
uns an...; WasistLi eb 6 ?

Mincoff-Marriage, siehe: Marriage

#Minderheit; mit dem Ausdruck M. bezeichnet man politische Minoritéten in einem nationalen Zshg.
Mit dem Konzept interethnischer Beziehungen (siehe: Sprachinsel) ist es korrekter, von einer jeweils
eigensténdigen ethnischen Gruppe (siehe: ethnisch) zu sprechen. Der Begriff M. suggeriert falschlich
nachgeordnete Bedeutung, die in der Regel jedoch nur quantitativ gegeben ist. Minderheiten sind
viel fackKudDouppeenld u ntdhls ¥epnittet etne besbraderé Rolle als Briicke zwischen
benachbarten Kulturen.

#Minneallegorie; lberd i e Bal | Madhejagerd DMIdANr.133) ist viel spekuliert worden.
Fruhere Interpretationen, dass es sich um eine Geschichte in der Tradition des Sagenmotivs von der
a Wi | dgedhé déhiadie ihrerseits mit dem germanischen Gott Wotan verbunden wird, sind
abzulehnen (siehe auch: mythologische Schule). Die literarische Vorlage zur Ballade liegt in der
sp2tmittel al ter !l i ch e nergeblichen dagdd tlid etn gliohterisehes\Bibdritr dlee r a v
Minne ist; Minne bedeutet hier héfische, sublimierte Liebe und Verehrung, die ebenfalls im Prinzip von
der Unerreichbarkeit des Ziels ausgeht. Das begriindet emotionale Spannung. Solche M. waren
beliebt und malten aus, dass ein Jager mit allen méglichen Mitteln, auch mit unehrlichen wie
Fallenstellen usw. versucht, seine Liebe zu erjagen. Die mittelalterliche Minnevorstellung lebt aber
davon, dass dieses ersehnte Liebesverhaltnis eben unerreichbar bleibt: Das Jagen bleibt vergeblich
bzw.istaver |l orend.

Al ch schwi ng Jammérta, Hme inn & mhr veeschdiunden.t mein Jagen ist
verl oren. . . i diditidnHezogUlrichnvondNirtembarg 1510 gsiehe: Lieddatei). - Mit
einer symbolischen Deutung gibt sich die Volksballade allerdings nicht zufrieden bzw. sie kann damit
nichts anfangen. Sie will, gattungsbedingt, eine konkrete und dramatische Handlung. Da wird dann
das Awilde Schweini (also die Jagdbeéiut(ed)e mmitty pdesm Asc hw
verfuhrungsbereiten Méadchen) gleichgesetzt. Da muss sie, gefangen, ihren Jungfernkranz hergeben,
und trotzdem stirbt sie. Grob kénnte man das Vergewaltigung und Mord nennen. Und der aTrostd
die Frau gegeniiber dem mannlichen Jager mit seinemAs t o | ut éimd hddhsten s  Aldieneuf
dem Gr aiBdéhmé NE.i740) als stereotyper Lied-Schluss einiger Balladen.

#Minnesang, das Kunstlied des héfischen Mittelalters (um 1200); die Liebeslyrik einer
aristokratischen Oberschicht, in die zuweil e n A e ifElerhemte déindringen. Zum einen ist es die
Person des fahrenden Sangers selbst, der grundsatzlich keinem angesehenen Stand angehort (oder
sogar st an lbsdist), aber als Modefigur des Mittelalters hochbeliebt ist. Anderseits spiegeln
die Repertoires mancher Minneséanger auch populére Uberl. d e r A U n t feoft(® Edmni vorh t
Parodien: Neidhardt von Reuenthal). Man kann zu dieser Zeit aber (noch) nicht von einer Aufteilung in
Kunst- und Volkslied sprechen (siehe jedoch die Aussage von Walther von der Vogelweide bei:
Bauernlied). Als Gesamtgattung gehort der M. jedoch zur Kunstdichtung. i Hauptquelle ist die
Manesse-Handschrift (mit Abb. berihmter Minnesénger; ohne Noten), um 1315/1330. Der frihe M.
setzt um 1150 ein, musikalische Uberl. kennen wir seit dem 14.Jh. (Jenaer Handschrift, Colmarer
Handschrift u.a.). Die Uberl. reicht bisindas 15. Jh. (sp2tiemnés amg@s aWgnddémM) un
damit an die Schwelle der Neuzeit (Oswald von Wolkenstein). Einige Ubergédnge gibt es zum
Meistersang. - Siehe auch: Mittelalter, spanische Uberl., Tagelied, vgl. Minneallegorie i Vgl.
H.J.Moser, Minnesang und Volkslied, Leipzig 1925; M.Lang-J.Miller-Blattau, Zwischen Minnesang
und Volkslied, Berlin 1941.

[Minnesang:] Unsere Vorstellungen vom Minnesanger und von der hofischen Gesellschaft
sind wohl zumeist mit Illusionen behaftet. Uberd i e Real nfi®tdi AsBegeof feistnen sel bs
geht es um wirtschaftliche Not. Aber AerMarne r i hat mit seiner Spruchdichtun



m” ni u linibener&efswertes Zeugniss hinterlassen: [hochdeutsche Ubertragung] A We nch den

Leuten meine Lieder vorsinge, dann will der erste das horen, wie Dietrich [die Stadt] Bern verliel, der zweite, wo

Kdnig Rother saf3; der dritte will vom ReulRenkrieg [Russen-] héren, dagegen der vierte von Eckeharts tddlicher

Bedrangnis, der fiinfte, wen Kriemhild [Nibelungenlied; siehe dort] verrriet, der sechste hatte lieber gehért, was

mit den Wilzen [Schweden] passiert ist. Der siebte hatte sich etwas von den Kampfen Heimes oder Herrn

Witeges gewiinscht, vom Tod Siegfrieds [Nibelungenlied] oder Herrn Eckes. Dagegen will der achte nichts als

héfischen Minnesang héren. Dem neunten ist bei alledem die Zeit lang. Der zehnte weil nicht, was er will. Nun

so, nun anders, nun fort, nun zurtick, nun hin, nun her, nun dort, nun hier. Zu allem Uberfluss hétte sich mancher

den Nibelungenhortg ew¢ nscht . ¢é S esamyinimanghe Ohlmen,iwie wé&in man Marmor mit Blei

anbohrt [vergeblichl. So singe wund tr a¢gMarnercthwabischehHexkunft, al€PeBan nicht

naher identifiziert, ab ca. 1230/31. A @spielte Verzweiflung eines beruflichen Vortragskiinstlers, von dem

jeder etwas anderes, nur nicht seine Dich t un g h ° Diegenamnteh Titel fzumeist aus dem

Sagenkreis um Dietrich von Bern) beziehen sichviell ei cht eher auf di dsalGeschmack
das eigene Vortragsrepertoire. Vgl. Deutsche Dichtung des Mittelalters, hrsg. von Michael

Curschmann und Ingeborg Glier, Bd.2, Minchen / Zirich / Gitersloh 0.J. [1981/1985], S.55/57 und

S.780 f. T Der Vergleich mit dem Zappen am Fernseher liegt naheé - Und #Konrad von Wiirzburg

(geb. um 1220/1230, gestorben in Basel 1287): é [ hochdeuguagARi deber t r a
Sangeskunst é All e ander en Kun sndKleheit gelghttevérdee, nur k° nnen n
Texte und Melodien zu singen, kann niemand lernen; die miissen beide aus sich selbst wachsen und

entstethen. i (dito S. 63, S.782).

#Mischlieder; deutsch-fremdsprachige M. sind typische Produkte einer Grenzlandschaft [siehe dort]
und Zeichen interethnischer Beziehungen [siehe dort]; zumeist ist ihre Funktion spottend und
parodistisch (makkaronische Lieder; vgl. Handbuch des Volksliedes, Bd.2, 1975, S.208-210,264,287
Anm. u.6.; auch deutsch-lateinische M. aus studentischer Uberl.). - Einige gemischtsprachige Lieder
dokumentieren R.Zoder und J.Dobrovich (ungarisch-deutsche Uberl. im Burgenland), in: Jahrbuch des
Osterreich. Volksliedwerkes 8 (1959). - Das DVA besitzt gemischtsprachige, deutsch-ungarische
Liederhandschriften aus dem 20.Jh., die bisher nicht naher ausgewertet worden sind. Aus anderen
Grenzbereichen deutscher Umgangssprache, aus Lothringen, hat das DVA (aus dem Nachlass von
Louis Pinck) einige Liederhandschriften, die neben einzelnen M. auch ein gemischtes, deutsch-
franzésisches Liedrepertoire zeigen (vgl. O.Holzapfel, in: Jahrbuch fur Volksliedforschung 22, 1977,
bes. S.126-129). Gleiches gilt fur eine (in Kopie) neuerschlossene Handschrift aus Stral3burg, 1796
(Elsass; siehe Datei A iederhandschrift B a e ri iZ) den verschiedenen Méglichkeiten deutsch-
lateinischer und lateinisch-deutscher Misch- bzw. Paralleltexte vgl. auch: lateinisch-deutsche Misch-
und Paralleltexte.

Mitsingen, siehe: Aneignung eines Liedes, Band, Dialektlied am Niederrhein heute, Karaoke,
Schlager; siehe auch: nicht-singende Zuhdrer

#Mittelalter (und Spatmittelalter) [Verweise, siehe:] Alter der Volksballade, Balladenforschung [Suche

nach Vorlagen und Quellen aus dem M.], Brautwe r bung [ Vol ksball ade], AEs fuhr
Fisch [spatmittelalterliches Motiv], Frauenlieder, Gattung, Heldenballade, jiddisches Lied [bereits in

frihen Quellen des 15. und 16.Jh. mit Balladenaufz. in hebraischen Lettern, d.h. in judischer

Schreibweise], Jugendbewegung [das romantische Bild vom M., das in der Jugendbewegung gepflegt

wurde], Kiltie d, AK° ni gs ki nd e rrijges MddeltidadBalladert[3MB]. . . ], Sve

[Mittelalter:] Vgl. Lied im deutschen Mittelalter, hrsg. von Cyril Edwards u.a., TUbingen 1996=
Tagung 1991, u.a. Uber: Walther von der Vogelweide, Hartmann von Aue, Minnesang, héfisches
Tagelied, geistliches Lied. Praktisch kein e 04 \k s-Themeed,&u Cer vi el | ei cutsche Ami tt el |
Lieder vom Flachss ¢ h wi n g 45128, erdbiscHe Assoziationen zum Flachsthema,
Spinnstubenarbeit, Brecheltag in Karnten 19.Jh. [merkwuirdigerweise auch als Umschlagbild!], Zitate
bei den Dichtern Neifen und Neidhart. Und Adas Li ed i rmddsuesché Rreclepdeso g r a m
16. Jh. A350, ISedBugsEhriften-Projektbeschreibung, Beispiele von Druckern des 16.Jh. aus
Stral3burg, Nirnberg und Augsburg.

[Mittelalter:] Holznagel, Mittelalter: Geschichte der deutschen Lyrik 1 (2013): mitttelalterliche
[ma. / Ma.] Lyrik [Kunstdichtung] ist Vortragskunst (S.7); Schwerpunkt in der hofischen Liedkunst um
1200 (S.7); Texte nicht unbedingt an einen Autor gebunden, das Ma. bevorzugt anonym tradierte
Liedkunst (S.8); ihre Geschichte ist von den Handschriften her beschreibbar (S.8); wichtig sind die
herrschenden Schreibkonventionen, die gattungsspezifischen Produktionsregeln (S.9). i Die Regel ist
die enge Bindung von Text und Musik, das Lied ist metrisch gebunden und fiir den Gesangsvortrag



konzipiert (S.10); es ist einstimmig und solistisch, Mehrstimmigkeit erscheint erst mit dem Ménch von
Salzburg und Oswald von Wolkenstein (S.11); die Auffuhrung im Wechselgesang (Vorsanger und
Gruppe) ist jedoch bei manchen Belegen religioser Lyrik anzunehmen (S.11, Anmerkung).
Auffihrungsform ist der Solovortrag, entspr. gibt es im Text oft einen Ich-Sprecher. Gegenbespiel ist
AChrist ist erstandené fi[alle Kursiv-Setzungen haben Verweise in den Lieddateien und in den
Lexikon-Dateien] als Chorgesang (S.14). Neu [und damit nicht mehr ma.] sind mit Oswald von
Wolkenstein um 1400 u.a. der mehrstimmige Liedsatz (Wach auff, meinhorté ) , das Gesangduett
(Stand auff, Maredelé ) u n Kandre(tderr Wirt, uns dirsteté ) ( S. 1 5 gleitundpdureh B e
Instrumente erfordert eine eigene Notenschrift, z.B. fiir die Laute im Kdnigsteiner Liederbuch,
Lautentabulatur (S.15). Im Hochmittelalter sind Verf. und Komp. in der Regel identisch; im Text
bezeichnet sich der Ich-Sprecher zuweilen als Erfinder der Weise (S.16). Im Ezzo-Lied treten dagegen
Textdichter und Melodieerfinder auseinander, und gelegentlich werden auch franzésische Melodien
Ubernommen (Kontrafakturen, im Minnesang z.B. bei Friedrich von Hausen und Rudolf von Fenis
(S.16).

[Mittelalter/ Holznagel:] S.17-19: [Kapitel] #Variabilitdt der Texte und Melodien in der
''berl i ef edheimeyg@gmAdDi chteroriginal wegf¢shrende Tatigkeit
Nachsangern i ( S uch AJm; Autar verantwortete Entstehungs- oder Auffilhrungsvariantenfi(S.17);
gener el tuneGegeneihider von Miindlichkeit und Schriftlichkeit in einer semioralen Kultur fi
(S.18), neuerdings als Amouv an esdb sghBieriweeGyenzzighingb e z ei ¢c hn
zwischen Original und Rezeption [Uberlieferung]; die Lieder Oswalds von Wolkenstein [siehe auch
dorffAmasdi fferenziertf ZTns pdeetne edmGibdesrclhird fferemn g i, der Kont
Dichters entzogen; auch wenn Texte und Melodien Ai m G e Bgind ($.49) und die Uberlieferung
sich an andere Aiterarische und musikali sche | nt er e s s [Dés ishang destlieht anders . 1
Beurteilung von Variabilitat als unter den Bedingungen mindlicher Uberlieferung.] - S.21 ff. Belege
ausden AEpdeutsthen Lyri k i m Ma. f,.JhyLudwigsli®eHildebrandsied,d des 9
Mariensequenz von Muri, Codex Buranus [Carmina Burana] aus der alteren Zeit [insgesamt weit
aul3erhalb unseres Bereichs], S.27 ff. Belege der héfischen Lyrik des Hochmittelalters, u.a. Kleine und
Grol3e [Manesse] Heidelberger Handschrift, Weingartner Liederhandschrift, Jenaer Liederhandschrift
1 bisher wurde im Reim Klangahnlichkeit, Assonanz, bei den Vokalen gewtinscht, jetzt [im Hoch-Ma.]
wird Identitat der Vokale gefordert [reine Reime] (S.33).

[Mittelalter/ Holznagel:] S.36 ff. Typen hofischer Lyrik, u.a. Werbelied, Frauenmonolog,
Dialoglied; durch eine vermittelnde Figur entsteht das Botenlied (S.39); das Tagelied [siehe dort und
vielfach] beschreibt die Situation nach der gemeinsam verbrachten Nacht (S.40), als zusatzliche
Instanz wird der Wéachter eingefihrt, der den Tagesanbruck verkiindet und die Liebenden warnt (S.41)
[hier gibt es Ubergange vom hdfischen Minnesang zur spat-ma. volksnahen Uberlieferung, die
Holznagel ausspart]; das Schwanklied, damit auch derb-erotische Téne (S.42); Sangspruch, Leich. 1
Etappen mittelhochdeutscher Lyrik von 1140 bis 1350 (S.51 ff.); Walther v.d.Vogelweide, Neidhart,
Codex Manesse. 1 Lyrik des spaten Ma. (1350-1525), S.67 ff.; Neidhart und die Handschriften,
Weiterentwicklung des Schwankliedes; Sangspriiche und Meistersang (S.73 ff.), Kolmarer
Liederhandschrift um 1459/62; Meistersang als stadtische Liedkunst (S.85) [siehe auch:
Meistergesang], mit Hans Sachs, 1494-1576, im Dienst der Reformation. T Neuansatze in der Lyrik
des spaten Mittelalters (S.89 ff.); Heinrich Laufenberg, M6nch von Salzburg (Mondsee-Wiener-
Handschrift), Oswald von Wolkenstein (S.97 ff.).

[Mittelalter/ Holznagel:] Im Gegensatz zur Lyrik des Hoch-Ma., die autorenbezogen ist und in
entspr. Sammelhandschriften vorliegt, kommt mit dem Spét.-Ma. im 15. und 16.Jh. verstérkt Lyrik in
weltlichen und geistlichen Liederbuchern vor, die anonym Uberliefert ist (S.104 ff. und Verzeichnis
S.105 f.); diese Liederbicher (siehe auch: Liederhandschriften) sind ab 1520 auch gedruckt;
chronologische Liste ab ca. 1425 bis ca. 1550 [in Auswahl Hinweise Gbernommen]. i S.107 ff.
Gesungene Zeitgeschichte, das historisch-politische Lied im Spatmittelalter. 1 S.110 etwas kirzere
Liste der geistlichen Liederbucher, von nach 1424 bis 1500/1530 [in Auswahl Hinweise bernommen].
S.117-148 eine ausfuhrliche Bibliographie.

#Mittendrin 7 Musi und Gsang aus dem Landkreis Eichstatt. Zeitschrift des Kulturvereins Mittendrin,

hrsg. zus. mit dem Bayerischen Landesverein fir Heimatpflege (Miinchen) und unterstitzt vom

Volksmusikarchiv (VMA) in Bruckmiihl. - Heft 6 (Juli2021) : u. a. S. 2 AEs reiten drei
hinauséfi (Bernauerin), gekg¢r ztesielkudaBuberand KiemPaulihl Str . v
den 1930er Jahren in die Volksmusikplege eingebracht haben, gesungen vom Zandter Viergesang

(Helmut Karg u.a) [siehe Lieddateiz u: Es reiten dr ei Herrené]; S.3 AMir



Schul éiA ( Bi s wa n gchleichtdurch ded BachflichensValdeé i ( Fel df or schung VMA
1985); S. 3%, AMKeobierbheist én (dito); S.3AHekB@UWI2023)a kIl oan
in Zusammenarbeit mit dem F°rderverein Vol ksemusi k Obe
Mo r g e niryuhildald #Iser [Kreisheimatpfleger in Eichstétt; Brinnl/Sudetenland 1940-2 02 1], AWi e

0s fr¢gher war é Text e Hickzeith 9 7 82 (he@rbeitet undh exgéret veh

E.Schusser; Hochzeitsbhrauche mit den entspr. *Liedern.

#Moberg, Carl-Allan (Ostersund 1896- ), schwedischer Musikwissenschaftler, Diss. Uppsala 1927,
1947 Prof. dort; u.a.: [auf Deutsch] Studien zur schwedischen Volksmusik, Uppsala 1971.

Mode, siehe: Epochenverschiebung

#Modelied; in der VId.forschung seit dem Zweiten Weltkrieg ist M. als Bezeichnung im Sinne von
Massengesang wieder wertend verwendet worden. & Mo d éabei worschngll mi topauP ar i t 2t 6
gleichgesetzt. Mode kann auch gemacht und kommerziell gesteuert sein. Fur mindliche Uberl. darf
man zwar den Aspekt des i&dés als Wa r eiahit Ubersehen, aber ob das Volkslied generell
hinsichtlich seiner (konservativen) Haltung und seiner generellen Distanz zur Innovation als M.
bezeichnet werden darf, muss bezweifelt werden. Damit ist die Stellung des M. hinsichtlich seines
maoglichen Wertes als Indikator fur Zeitstrémungen z.B. innerhalb der biographischen Methode
geschwacht. Die Funktion eines Liedes kann alledings relativ kurzfristig und modebedingt sein (z.B.
Schnaderhtipfel als Wiener Salonliteratur nach 1800); damit wird jedoch nicht die gesamte Gattung
Vierzeiler zum M. Neuere Uberlegungen zum Stichwort M. fehlen. i Vgl. Hinrich Siuts, in: Jahrbuch fiir
Volksliedforschung 12 (1967), S.1-20. - Siehe auch: neu, Schlager, Volksgesang

AMber ne und Ge giediEpoahetsiéhe ia tles Datei A E eitarlg und Bibliographiefi

#Moller, Heinrich (XXX) [? Breslau 1876-1958 Naumburg?]; von ihm sind im DVA kleinere
Verodffentlichungen und Vortrage dokumentiert, z.B. Uiber das spanische Volkslied (1923), das
slawische (1928), das ungarische (1931), tiber Béla Bartdk (1932), das keltische Volkslied (1936), die
Musik der Ukrainer (1942), tber finnische Volkslieder (1943). Als Buchausgabe erschien: Heinrich
Moller, Das Lied der Volker, Hefte 1-13, Mainz: Schott, 0.J. [ausgewahlt, Ubersetzt und bearbeitet
von Médller]: Bd.1 russisch 1925 (in kyrillischer Schrift); Bd.2 skandinavisch (schwedisch, norwegisch,
danisch, islandisch) 1925; Bd.3 englisch-nordamerikanisch 1924/25; Bd.4 keltisch (Vorwort Gber
bretonische, kymrische, schottische, irische Texte und Lieder von den Hebriden; z.T. nach La
Villemarqué, Ubersetzt 1841; mit Anmerkungen); Bd.5 franzdsisch 1926; Bd.6 spanisch, portugiesisch,
katalanisch, baskisch (Vorwort; Anmerkungen z.B. zu Totenklagen); Bd.7 italienisch und Bd.8
sudslawisch (slowenisch, kroatisch, serbisch, bulgarisch) 1928 (Vorwort; Texte z.T. in kyrillischer
Schrift); Bd.9 griechisch, albanisch, ruménisch (Vorwort; Texte z.T. in griechischer Schrift); Bd.10
westslawisch (b6éhmisch, méhrisch, slowakisch); Bd.11 westslawisch (polnisch, wendisch; Vorwort);
Bd.12 ungarisch 1928 (Vorwort; Anmerkungen); Bd.13 baltisch (lituaisch, lettisch, estnisch, finnisch). -
Die Melodien sind mehrstimmig gesetzt. i Genannt noch ein Band 14, 1929 [Band 1, 1923] in: Auf den
Spuren der musikalischen Volkskultur in Thiringen. Teil Ill, bearb. von Peter Fauser u.a., Minchen
und Erfurt 2018 (AufdenSpur e n %) 0S287 udd Anm. [Nachlass Heinrich Moller in Weimarl].

[Médller:] Bd.1-3 Gesamtausgabe gebunden, Mainz 1930 und um 1950. - Neuausgabe in
Heften, Mainz 0.J. [um 1950]: Edition Schott Nr.551-560 und 1228-1230; ohne Hinweis auf das Jahr
der ersten Edition, aber im kurzen Vorwort [nicht in jedem Band ein Vorwort] zu den russischen
Volksliedern weiterhin (Bd.1, 0.S.) mit fragwiirdigen Begriffen w i e ntekstleichung des Volkisch-
Besonderenund Ty pi schenfi. Di eweispraehihture yewedls mst kunzen Anmerkungen
versehen (ebenso etwas veraltet, z.B. Kié\f ffiriiew). - H.Méller, Das Buch vom Lied der Vélker,
Mainz: Schott, 0.J., ist ein kurzes Textheft mit deutschen Ubersetzungen einiger der abgedruckten
Lieder (ohne Melodien). i Von einem Dr.Heinrich Méller (geb. in Breslau 1876) gibt es eine Diss., A 2
Bauern in der deutschen Litteratur des 16. Jahrhunde r t s A, Berlin 1902.

[Méller:] Thomas Mann lasst in seinem Ro ma n oAlmingundfre hes Lei did (1926), d
autobiographisch die Situation in der Familie Mann mit den halbwiichsigen Kindern schildert, einen
AMCl er A ausf tirsett eMe i nd aWa nbdrgerliche estkleider pffenbat weder besitzt
noch besitzen will... in gegurteter Bluse und kurzer Hose... im Bankfach tétig... auRerdem etwas wie
ein kunstlerischer Folklorist, ein Sammler und Sanger von Volksliedern aus allen Zonen und Zungen.
Auch heute hat er auf Wunsch seine Gitarre mitgebracht. A M° | hgt den <«Jali tambour»... Es folgt
etwas Deutsches, wozu Herr Moéller selbst die Melodie komponiert hat und was stiirmischen Beifall bei



der Jugend findet: «Bettelweibel will kirfarten gehen...» ...Noch etwas Ungarisches kommt, auch ein
Schlager, in der wildfremden Originalsprache vorgetragen, und Mdller hat starken Er f o-licly [O.f.]
vermute eine Verbindnung zum oben genannten Hrsg. der Sml., wohl auch zu dem H.M. der Diss. von
1902; Mollersigni ert s ei ne Ed iich Mdlerfi umd 1823,h& seindd erstem (im DVA
dokumentierten) Veroffentlichung ware er 47, beim Erscheinen von Heft 1 (1925) dann 49 Jahre alt.

[Méller:] Vgl. dagegen Richard #Méller (Hamburg 1891-1918 Hamburg) aus der
Jugenmusikbewegung; vgl. W.Scholz-W.Jonas-Corrieri, Die deutsche Jugendmusikbewegung [...],
Wolfenbiittel 1980, S.1018 u.6.

#Moller, Johann (Mollerus; Alsfeld/Hessen um 1567-1617 Darmstadt); Komponist, Kantor und
OrganistinDar mst adt ; &g ustkeormpDounricshtséc h(nMG G )n;.. safntNesmenenevwa d u a n e
Quodlibe t . Frankiurt/ain 1610); vgl. MGG Bd.9 (1961).

#Monch von Salzburg [DLL]; Hermann von Salzburg, Ende 14.Jh., anonymer Verf. geistlicher und

weltlicher Lieder, versch. handschriftliche Uberl.; vielleicht auch Pseudonym fiir Erzbischof Pilgrim 1.

von Salzburg (1365-1396), d.h. an seinem Furstenhof entstanden (aber wohl nicht von ihm). - Vgl.

Franz Viktor Spechtler, Die geistlichen Lieder des Mdnchs von Salzburg, Berlin 1972; Burghart

Wachinger, Der Ménch von Salzburg. Zur Uberliererung geistlicher Lieder im spaten Mittelalter,

Tibingen 1989 (Hermaea NF 57): u.a. Handschriften-Ver h 2 | t Mwvepraeec | @r a. . . A i n zwe.i
Ubertragungen; die Téne (Melodieverweise), Textauswahl, Register, *Abb. und weiterfilhrende

Literatur; Christoph Mérz, Die weltlichen Lieder des Ménchs von Salzburg, Tubingen 1999. - Vgl.

Evangelisches Gesangbuch (EG) 1995, Nr.894 ADi cht er und Komponi stenif.

#Morike, Eduard (Ludwigsburg 1804-1875 Stuttgart) [DLL; Lexikon der Kinder- und Jugendliteratur

Bd.2,1977, S.490 f.]; Dichter, Theologe, voller religioser Selbstzweifel, hatte versch. Vikarstellen, ist

wenige Jahre Pfarrer in Cleversulzbach, freiwillig aus dem Amt geschieden, 1851 Lehrer fur Literatur

in Stuttgarmt ( 18CG8J i c INto v ldeh),eAndzaft mif der ReisesatlePramg i ( 1855) ;
zahlreiche Gedichte vertont (Hugo Wolf); vgl. MGG Bd.9 (1961). 7 Inden Lieddateien: Ach wennoés
nur der Konig... (1837), Wie heimlicherweise... (1837); keine weitere Dokumentation hat das DVA zu:

Wenn meine Mutter hexen konnt... und: Wie heil3t Kénig Ringangs Tochterlein... (1837). 1 Vgl. KLL

AMaer No bvelle 1882, mitd e nerdgfima-Li eder nfi; of f embvAdazkei ne Auf z.

#M0oseler Verlag, Musikverlag in Wolfenbittel, gegriindet als Verlag des C.Ph.H. Hartmann 1821,
1913 wird Georg #Kallmeyer [Verlag; siehe dort] (1875-1945) Teilhaber, 1919 Inhaber; 1947
Ubernimmt Karl Heinrich Mdseler den Verlag und gibt ihm seinen Namen. Der Verlag betreute u.a. das
Werk von Fritz J6éde und druckte viele Gebrauchsliederbiicher der Jugendbewegung (Wandervogel
und Bundische Jugend).

#Mossinger, Friedrich (1898-1969; Darmstadt) [suehnekreuz.de]; Arbeiten u.a. Uber Spottreime von
Kindern (1930), Kinderspiele, Hausinschriften, tiber den Sommertag in Hessen (1936,1940); mehrere
kurze Beitrage in der Zeitschrift Volk und Scholle (1930 ff.) und in: Hessische Blatter fur Volkskunde;
¢ber AaBzaundm Tr oj abur gid (i n drdtrGermanten 12,M240)siber . Zei t s
Sternsingerbréauche (1942); tber Hausinschriften im Odenwald (1959) und Uber Stihnekreuze.

#Moltmann, Glnther (1926-um 1995); siehe: Amerika (Literatur). i Vgl. Kirschners Deutscher
Gelehrten-Kalender 1987, S.3091.

#Mondseer Liederhandschrift 1827;vgl . Leopol d Sc h seerdiederhaAdschriiteon Mo n d
1 8 2, hildahrbuch des Osterreich. Volksliedwerkes 13 (1964), S.12 ff.= Schmidt, Volksgesang und
Volkslied, 1970, S.275-307; Handschrift mit 90 Liedtexten nach Liedflugschriften, u.a. Marienlieder,
Mariahilf-Wallfahrt in Mondsee, erneuert 1706, Lieder um 1780, Trauerlieder (Testamentlieder),
Réauberlieder (u.a. auf Antoni Haneder), erzahlende Lieder, Moritaten (Michael Siegl), katholische
Faust-Ballade; Lied-Katalog.

Moorsoldaten, siehe: KZ-Lieder

#Moralstrophe, ein moralisierend lehrhafter Liedschluss; sie gibt u.a. der Volksballade das

Schwergewi cht ei ner awahr e n derfasserstrdpteumit gleicliet Flatzierung)undd i e
hebt sie aus dem Bereich blo3er Unterhaltung heraus (wobei nur wir heute die moderne

Unterscheidung treffen). Systematische Untersuchungen dazu fehlen. - Zuweilen erscheint die M.



allerdings aufgesetzt. Ein interessantes Problem in dieser Hinsicht bietet die M. der Ballade vom

AT a n n h uehe dorf mif derivorreformatorischen Kritik am Papst. Wenn man diese Str. allerdings

weglassen wiirde, wiirde die Ballade ihren erzahlerischen Spannungsbogen verlieren. i Uber die M. in

der Ballade AGr af wredi . QHpizapfel, in: DVIdr, Bd.8, 1988, S.260-263 u.6. - Die einzelne M.

als Gattungseigentiimlichkeit ( auch i m B2 nk lkvbnder Geschichh Di. enictipui & t

verwechseln mit der Moral allg., die Mentalitat[en] [siehe dort], die durch ein Lied ausgedriickt werden

kann (vgl . elrteBWandeMpahezurkick... fi , Muskat baum, Sangesl|l ohn).

#Mordeltern [DVIdr Nr.85]; das Thema ist ein internationales Wandermotiv, nicht nur in Volksballade
und Béankelsang. Der nicht erkannte, heimkehrende Sohn (oder die Tochter) wird von den eigenen
Eltern aus Geldgier erschlagen. Uberl. der deutschen Volksball. vom 17. bis zum 19.Jh. i Vqgl.
E.Seemann, in: Jahrbuch fur Volksliedforschung 3 (1932), S.113 f. (Newe Zeitung und Volkslied); C.
[Tom] Cheesman, Bénkelsang. Studies in the history..., masch. Diss. Oxford [England] 1988. - Siehe
Lieddatei: Es waren einmal zwei Bauernsthne, die hatten Lust in Krieg zu gehen... und Datei:
Volksballadenindex M 17.

#Moringer, Der edle Moringer; [DVIdr Nr.12]: Sieben Jahre soll die Frau treu bleiben, wéhrend der

Ritter M. als Pilger unterwegs ist. Nach sieben Jahren befiehlt ein Engel dem M. im Traum, er solle

heimkehren. Er erwacht vor der eigenen Mihle [Wunder der Versetzung an einen anderen Ort; auch

sonst verbreitet, siecheauch : ABackenwei | i] . mPbiger voMdet bevorstehenden2 h1 t de
Hochzeit. In der Burg bleibt er unerkannt. Als die Braut zu Bett geht, tragt der Gast ein Lied vor: sein

Bart ist grau, nun ist er Knecht, der friiher der Herr war. Am Ring wird der M. erkannt und willkommen

geheiRen. - Uberl. der deutschen Volksball. um 1450-1570. i Siehe Datei: Volksballadenindex K 1.

Moritat, abgeleitet wahrscheinlich vona Mo r&d,t asti e blsang B2 n k

#Moser, Dietz-Rudiger (1939-2010; Kirchzarten-Freiburg i.Br., Prof. in Minchen) [Wikipedia.de];
versch. Arbeiten u.a. Uber Marchensingverse (1968), Enjambement im Volkslied (1969), Lazarus-
Strohmanus [siehe dort; Brauch in] Jilich (1970,1975 u.6., Film 1975; 2.Auflage 1980),
Melodieliberlieferung zur Ballade von der Liebesprobe (1970), Passionsspiele des Mittelalters (u.a.
Lazarus; 1970), Lieduberlieferung in der Gottschee (1971), Schwénke (1972), Sternsingen (1973),
Lieder als Mittel religivser Unter we i sung; A Me tch dek\Volksliedes Bd.2H18 75,050 18-
173 [siehe zu: Metrik]; Die Tannhauser-Legende, Berlin 1977; Gber die Fastnacht als liturgisches Fest
(1981 u.6.); Verkindigung durch Volksgesang (religiose Liedpropaganda), Berlin 1981 (Habil.schrift
Freiburg; siehe u.a. Hans Moser 1982); Brauche und Feste im christlichen Jahreslauf, Graz 1993. i
Vgl. Kiirschners Deutscher Gelehrten-Kalender 1987, S.3105; Fests c hr i ft ALei t moti ve#,
L.Réhrich u.a., Kalmiinz 1999. - Siehe auch: Jahrbuch fur Volksliedforschung. i Der Vater: Hans
Joachim Moser. i Abb.: Antiquariatsangebot (2018):

#Moser, Hans (Minchen 1903-1990 Goéttingen) [NDB 18, 1997 = Deutsche Biographie online]; Prof. in

Minchen, versch. Arbeiten u.a. Uber Volksschauspiele (1928 ff.); zur Geschichte des Sternsingens

(1935) ;  AMisceeb zueEmtstehungslegende des Oberammergauer Passionsspielsii  :( i n

Jahrbuch fiir Volkskunde N.F. 1, 1978, S.119-130) ; AWi | hel m He ieVolkskuride, &ree h | und
wissenschaftsgesch . Ko r felehkds, $.9-66); Kritisches... zur Fastnachtsforschung (ebenda 5,

1982, S.9-50; u.a. gegen die Thesen von D.-R.Moser); Volksschauspiel im Spiegel von Archivalien,

Minchen 1991. 7 Vgl. Kurschners Deutscher Gelehrten-Kalender 1987, S.3106. - Siehe auch:

Folklorismus, Sternsingen. i Alterer Briefwechsel mit dem DVA, siehe: O.Holzapfel, Das Deutsche

Volksliedarchiv Freiburg i.Br., Bern 1989/1993, S.230.

#Moser, Hans Joachim (Berlin 1889-1967 Berlin) [Wikipedia.de]; Musikwissenschaftler, Diss.
Rostock 1910; Prof., lehrte u.a. in Halle, 1925 in Heidelberg, 1927 und 1950-1960 in Berlin, 1947 in



Jena und in Weimar; 1933 in den Ruhestand versetzt. Zahlreiche Arbeiten u.a. zur allgemeinen
Musikgeschichte (1920,1968),  z alksli@duund V o | k s mu s i), Kider dasiKanatized um 1500
(1926), evangelische Kirchenmusik (1926), Franz Schubert (1928); Gassenhawerlin und
Reutterliedlin... Frankfurt/Main 1535..., Augsburg 1927 (Faksimile, Kommentar, 2.Auflage 1970, hrsg.
von H.J.Moser); Das Volkslied in der Schule, Leipzig 1929; uber Paul Hofhaimer (1929; 2.erganzte
Auflage Hildesheim 1966), Lutherlieder (1931 u.6.), Barockmusik (1933); bearbeitet AZw®° | f Lot hri nge
Vol ksl i eder . . k(fi933);ddonerrie ¥alksastertimemBerlin 1935; Heinrich Schiitz, Kassel
1936; Uber Landsknechts-, Soldaten- und Weihnachtslieder (1940 ff.); Goethe und die Musik, Leipzig
1949; Das deutsche Sololied und die Ballade, K&ln 1957; Die Musik der deutschen Stamme, Wien
1957; Musik in Zeit und Raum (ausgewahlte Aufsatze), Berlin 1960; 65 deutsche Lieder... Schoffer-
Apiarius 1536, Wiesbaden 1967 [Edition; vgl. kritische Rez. von W.Suppan, in: Jahrbuch fur
Volksliedforschung 14, 1969, S.144-148]. - Vgl. FS Festgabe... Kassel 1954 (mit Verzeichnis der
alteren Schriften); Riemann (1961), S.258 f. i Alterer Briefwechsel mit dem DVA, siehe: O.Holzapfel,
Das Deutsche Volksliedarchiv Freiburg i.Br., Bern 1989/1993, S.230 f. (umfangreich). i Der Sohn:
Dietz-Riudiger Moser. i Abb. Portrait = Festschrift 1954; Internet Antiquariatsangebot (2018):
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#Moser, Hugo (Esslingen 1909-1989 Bonn) [DLL; Wikipedia.de; NDB 18, 1997]; Germanist und
Sprachwissenschaftler (Deutsche Sprachgeschichte... 1950; Grammatik des Frilhneuhochdeutschen,
1970-1978), lehrte u.a. in TUbingen, Stuttgart und Nijmegen, Bonn, Mannheim; versch. Arbeiten u.a.
Uber die Sathmarer Schwaben, die Mundart und die Lieder (1931,1934,1937 u.6.), Bibliographie zu
#Sathmar in Rumanien (1941); Volkslieder der Sathmarer Schwaben, Kassel 1943 (2.Auflage 1953);
Schwabischer Volkshumor, Stuttgart 1950 (2.Auflage 1981); zus. mit J.Miller-Blattau, Deutsche Lieder
des Mittelalters (1968); Schwabische Kinderlieder aus Sathmar, Miinchen 1969; Uiber Karl Simrock
(1976); Festschrift 1979. 7 Vgl. Kiirschners Deutscher Gelehrten-Kalender 1987, S.3106 f. - Alterer
Briefwechsel mit dem DVA, siehe: O.Holzapfel, Das Deutsche Volksliedarchiv Freiburg i.Br., Bern
1989/1993, S.231.1 Vgl. Hans-Werner Retterath: A/on der Waffe im Volkstumskampf zum
Integrationsmedium. Zum Funktionswechsel von Hugo Mosers Liederheft Volkslieder der Sathmarer
Schwaben mit ihren Weisen von 1943 und dem Neudruck von 19531 in: [Zeitschrift] Lied und populéare
Kultur 62 (2017), S.259 ff.

#Moser, Oskar (Sachsenburg/Karnten 1914-1996 Graz); Arbeiten u.a. tber Faschingsbrauche in
Karnten (1942), Uber Arbeitsgerate (1952), Gebarden (1954), Sternsingen in Karnten (1956),
Dreikonigssingen (1957); versch. kurze Artikel in: [Zeitschrift] Die Karntner Landsmannschaft (1963
ff);e ber AKei n Bau e mleibea.giini Jahbuch des@sterreich. Volksliedwerkes 26
(1977), S.11-30; vgl. A Aasisn enm Lie: Dstenréich. Zeitschrift fir Volkskunde 96 (1993), S.381-
395. 1 Vgl. Kirschners Deutscher Gelehrten-Kalender 1987, S.3108.

#Mossmann, Walter [manchmal in Publikationen auch MoRmann] (Karlsruhe 1941-2015 Breisach);
[Verweise; hier bes. betrachtet in seiner Funktion als:] Protestsanger in Wyhl [siehe dort mit Abb. und
zu: Folk, Jugendbewegung {mehrfach}, Liederbuch fur Friedensdienste 1979, Liedermacher, Student
fur Berlin/Liederkiste 1977, Trikont {Verlag} usw.]. Er lasst u.a. das Andenken an die 48er Revolution
in Liedern lebendig werden [siehe zu: Achtzehnhundertachtundvierzig]. Die Stadt Freiburg ehrt ihn
1990 mit dem Reinhold-Schneider-P r e i s nesldes Geiehter [bzw. eine der Stimmen] im Kampf
gegen das Aewlbsivgeint, dia s s d asmorrnals Stdtage (war) zum politisch
Korrekten geworden warfi Schon seit der Mitte der 1960er Jahre tritt er als politisch engagierter
Chansonnier auf; sein A Wianachtsli e d  Intalén6ifi Refrai n: rAaAurd aus Vietnami. 196
bei StralRenblockaden dabei; er interessiert sich fur die antiautoritdre Selbstorganisation einer
arevoloti Bewwvegung, f gnBirderiretiativen,dur diered-areh demokratischer
Prozesse. 2020 zum Freiburger 900 Jahre Stadt-Jubildaum [das wegen Corona verschoben wird] steht
er als Reprasentant dieser Zeit (vgl. M.Koltan, in: Badische Zeitung vom 30. Dez. 2020, S.21,

ASt°orenfir Ge @ n a;@bb.mog, Bossifiann 1974 bei der Besetzung des Platzes fir ein Bleichemiewerk
gegeniiber Wyhl auf der elass. Seite in Marckolsheim) / LP / Buchtitel 1983:
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Walter Mossmann erinnert sich: Er arbeitete seit 1967 als Radiojournalist (SWF Baden-
Baden) (S.47); 1977 drehte er zus. mit Peter Schleuningu.a.ei nen Dokumentarfilm AZwei
Vol k s mindemkBiki (Roland Burkhart [sieche dorffneben dem M2 nnergesangverein
aufratund et wa Adér Wi mgemi nn e ram Kasersiuhl\Kemmeneelds.|(S.49).
Als A Bansonpo e t fi emWaldeck-Festivals (1965-1969) fiihlte er sich nicht mehr (S.53) und 1973
ist er zum Protest gegen Wyhl nicht als Liedermacher sondern als Reporter gekommen (S.56 f.).
ASchl i eCl i ¢ h aberalbce wigder hieder gemacht, weil sie offenbar gebraucht wurden.
(S57)Dann schufen Frankdseeth didre Adgemidaciien
Franzosenfresser hy mnefireuAVathta mr Rk & i n fientsténd niaghuwam
ModellvonPet e Seeger s AWh b o b fieSaitbee Wachteam Rheiun fi 7)(=%m Hsal
und in Baden war lange grolle No t € HeslarteText des Flugblatts vom Oktober 1974,
unterzeic hnet AJoBR-LEhen,Bundg@8huhdtirerl1S2%M). ADreénsl@s Lied w
Folge durch die Lande und wurde auch Uberregional in Gebrauch genommen, umgesungen,
umget ext §1tglWwallerdoss@ann,Al ch koemraanwdssr en Provinzh, i n: Ge
A.Auer, Hrsg., Siebenunddrei3ig Wyhl-Geschichten. Eine Reportage, Emmendingen 2014, S.47-64.

#Motette; mehrstimmige Vokalmusik, Form des Kunstliedes; vgl. Riemann (1967), S.588-591; *MGG
neubearbeitet, Sachteil, Bd.6, 1997, Sp.499-546. 1 Siehe u.a. zu: Franck, Hal3ler, Lasso, Le Maistre,
Lechner, Praetorius, Schitz, Senfl, Utendal, Vento

#Motiv, Melodie-; fur die VId.forschung ist die unterschiedliche Bedeutung des Begriffs, bezogen auf

Text oder Musik, ein Problem (siehe: Motiv [Text-]). In musikanalytischer Hinsicht besitzt der Begriff M.

eine spezifische und vielfach diskutierte Bedeutung, ausgehend von der Kompositionslehre des 17.Jh.

Musikalisches M. im heutigen Verstandnis ist ein Begriff der Musikasthetik des 19.Jh.,eri st AKei m wund
TriebfA des muverkesa(A.B.Makxiibzw. ein musikal. Thema (Chr.Fr.D. Schubart).

Differenziert und abgegrenzt vom a Tetna &t M. als die A k tk, @ichtweeiter zu zerlegende,

musikalische Ausdruck s f o r m i we(l) @efirest, als kleinste sinnvolle Einheit. - Die Ubertragung

von musikal. Asthetik und Komposition auf den Bereich des Volksliedes ist fragwiirdig. Mit der

semantischen Konnotationvona | d ® e do i &leedi tumot i v Okoristiutivifi® dag h . i st M.
musikalische Werk; fur mindlich tradierte Musik trifft ein solcher Werkcharakter in nur geringem Mafd

zu. Die rhythmisch-melodische Motivik erweist sich in mindlicher Uberl. haufig als das schwéchste

Glied eines Liedes; melodische Richtungen haben hier eher grobformale Strukturen. i Vgl.

H. Ri emann, Ar tRiekmanh MusikMlcekikorv(fi8g2, 4.Auflage 1894); A.B.Marx, Die Lehre

von der musikalischen Komposition (1937); Riemann (1967), S.591; CvonBlumr © der , Arti kel AM
motif/ Mo t iinvift Handw®orterbuch der musikalischen Terminologie, hrsg. von H.H.Eggebrecht,

Wiesbaden, Lieferung 198 7 ; relativ kutizviAThEenamiumaol dligries,édnhes und LC
MGG neubearbeitet, Sachteil, Bd.9, 1998, Sp.534-538.

#Motiv, Text-; zum einen ist M. ein literarhistorischerFac hbegr i ff Aaus anédemr en Sinnl
dichterischen Ubertragen i ( EIl i s a b e t h zufm angeren eih Begriff, @lef &u} der

Kunstliteratur in die Analyse der Volksliteratur ibernommen wurde. Die Wiss.geschichte zeigt, wie, in
VerbindungmitderVor st el | ungy tvhoons 6a eich maogernzam. §dkbriamilie im 19.Jh.,
gemeinsame Motive in den Sagen erklart werden sollten (Jacob und Wilhelm Grimm). Ludwig Uhland,

Karl Mullenhoff u.a. blickten dagegen auf immer umfassenderes Variantenmaterial, und daraus

erwuchs (im Anschluss an den Indologen Theodor Benfey) eine Theorie von der Wanderung (siehe:
Liedwanderung) von Motiven, die die Grundlage fir Arbeiten von K.Krohn und A.Aarne bildete (Sml.

und Ordnung nach histor.-geograph. Prinzip; sogenannte finnische Schule). Man erstellte Motiv-

Indices (Stith Thompson, Motif-Index of Folk-Literature, Bd. 1-6, Kopenhagen 1955-1958; Bd.6=
Register) [vgl. dazu hierdas Sti c hwor t AR n g fe} Materals konrdeeman sehjfjelRlictedied
Aal | gmenschin che Gg¢l tigkei t il ene(frensbkl 9j7e4d) e n vigphistheAnGeei osg



hi st or i sc hia: EMgigadieddesiMarchens, Bd.5, 1987, Sp.1012-1030 [mit weiterfiihrender
Lit.]. i Der genannte Motif-Index baut u.a. auf eine frihere Bearbeitung von 1928, welche eine
Aufstellung des Finnen Antti Aarne von 1910 ff. ibersetzt und erweitert; Aarne wiederum lief3 sich von
einem ungedruckten Katalog des Danen und Volksballadenforschers Svend Grundtvig [siehe dort]
Uber danische Méarchen von 1854 inspirieren.

[Mativ, Text-:] Hans-Jorg Uther, The Types of International Folktales: A Classification and
Bibliography, Bd.1-3, Helsinki 2004 (FFC 284-286) [mit weiterfiihrenden Hinwei sen] . | Aufi ADV d
dort [ziemlich pauschal] verwiesen; wie weit die bisher bearbeiteten Volksbhalladen eingearbeitet sind,
misste naher nachgepriift werden [dazu wéare eine CD-ROM-Edition hilfreich]. Stichproben ergeben,
dass es eher selten der Fall ist, dass Lieduberlieferung registriert wird. Das liegt m.E. nicht nur daran,
dass die Volksliedforschung in der allgemeinen Folkloristik und der Erzahlforschung eine eher
untergeordnete Rolle spielt, und zwar zunehmend, sondern auch, dass a a u s f @l t[ eMatd} und
Einzelmotiv-reiche Prosa-Erzahlungen anderen Gattungstendenzen entsprechen als die
aengf ¢ Hithd] ol aud gtereotype Handlung konzentrierte Volksballade.

[Motiv, Text-:] Fiir die Germanistik ist das M. ei n fllichésosituationsgeméaRes Ele me nt i ,
dessen Inhalt Ak manpliert 6 nde at FerediORdnsS.12). Der
Marchenforscher Max Lithi sieht im M. das kleinste Element der Erzéhlung, das die Kraft hat, sich in
der Uberl. zu halten. Aus einem komplexen Inhalt Iasst sich ein Kernmotiv formulieren, eine
konzentrierte Form der Erzahlung. Funktionslose M. werden blind, was in der mindlichen Prosauberl.
haufig vorkommt (vgl. Enzyklopadie des Marchens Bd.2, 1979, Sp.467 ff.). Solche blinden Motive
kennt die Volksballade kaum. - Als Korrektiv dazu formuliert W.Anderson ein A Ge s det z
Selbstberichti g u n g Aadierénrgleidhen sich einzelne Fassungen wieder an, es entsteht eine Art
Standardform des Stoffes. Besser zu handhaben ist Max Liithis Begriff der genrebed i n gt dfno rAnZfi , e
auf die sich M.bearbeitungen im Kontext der sich formenden Erz&hlung als gattungsimmanente
Tendenz hinentwickeln. Die spannungsreiche und konsequente M.kombination entsteht erst im Laufe
der miindlichen Uberl. und ist deren Ergebnis.

[Motiv, Text-:] #Zug und Motiv: der Zug dient der ndheren Charakterisierung, dem Schmuck
und der Stimmung; es ist kein Motiv. Zige lben eine additive Funktion aus, sind fiir den Inhalt nicht
notwendig und bewegen sich im Bereich des Stils und des literar. Schmucks. Der Zshg. entscheidet,
ob ein Element motivierend (motivum: das Bewegende) oder ornamental ist. - In der VId.forschung
erscheint ein doppelter Gebrauch des Wortes M.: der engere, germanistische im Sinne von
dsituati onsgdm? auweidd geassternvolkskundlicher, auch den Zug einbeziehender
Gebrauch, der jeden erzahlerischen Gegenstand zum M. macht. Der Wortgebrauch im Ball.werk
(DVIdr) erscheint weitgehend unsystematisch (meines Erachtens [O.H.] ist das M. fir die Volksball.
nicht typisch, sondern dort sind andere balladeske Strukturen sind relevant).

[Motiv, Text-:] In der Musikwiss. (siehe: Motiv [Melodie-]) wird M. auch im Sinne vo n ingz8iled
verwendet (DVIdr, Bd.1, 1935,S.295).In der Tanzf or s kldinstea Kompositionsenseit,Ad i e
in der sich kinetische Elemente [...] zusammenfiigen und ein in sich geschlossenes Gebilde ergeben i
(P.Novak, in: Jahrbuch fur Volksliedforschung 31, 1986, S.97). i Vgl. E.Frenzel, Stoff-, Motiv- und
Symbolforschung, Stuttgart 3.Auflage 1970 (Sml. Metzler 28); E.Frenzel, Stoff- und Motivgeschichte,
Berlin 2.Auflage 1974 (Grundlagen der Germanistik); N. W¢ r z b a ¢ he, undAakxisedesrMotiv-
Begriffsii ,  ahmbuch fr Volksliedforschung 38 (1993), S.64-89 (lUber einen Motiv-Index zur engl.
Ball.edition von Child;ers c hi enen 1995) ; N. W¢ ykiopadie des MakidostBd. 9, fi | i n:
Lieferung 1998, Sp.947-954 [mit weiterfihrender Lit.].

#Mozart, Wolfgang Amadeus (Salzburg 1756-1791 Wien); bedeutender Komponist, dessen
#Theaterlieder hohe Popularitéat erlangten. - In den Lieddateien mit u.a. folgenden Eintragungen: Auch
ich fihlé .s (Zauberfléte) [siehe dort auch zum Text-Dichter Schikaneder, kurzer Eintrag]; Ach ich
liebte...; Alles fuhlt der Liebe Freude... (Zauberfléte); Bei Mannern, welche Liebe fuhlen...
(Zauberfl6te); Bruder, reicht die Hand zum Bunde... (Hientzsch); Der Vogelféanger bin ich ja...
(Zauberfl6te); Die ersten Blimchen, die ich fand... (Albrecht); Ein Madchen oder Weibchen...
(Zauberfltte); Ein Vogel kam geflogen... (Blumauer); Erwacht zu neuem Leben... (Sturm); In diesen
hei |l 6g e n(Zadlmifldteg; Kamm, lieber Mai, und mache... (Overbeck); und so weiter an vielen
Stellen.i Vgl.KLL ADi erZda gt ef ( Ema n Mezhrt), ieml7X a Siehk auch:
Militarmusik



Ludwig Ritter von Kéchel, Chronologisch-thematisches Verzeichnis samtlicher Tonwerke
Wolfgang Amade [Amadé]Mo zart s nebst Angab f86R|&Npchduckprosi t i onen
3.Auflage, bearbeitet von Alfred Einstein, Leipzig 1989 = Kdchelverzeichnis; Werke 0 X 0 t®ieem
Menuett 1761 oder 1762 ( KV 1) ; 0 B a sntei 0e HOKIMG6&: eirge kidder end
Kirchenlieder, die ich nicht in den Lieddateien habe; Ah, vous dirai-je, Mama n é, Vari ati onen f ¢
Klavier, Paris 1778 (KV 265), wohl von N.Dezéede (auch andere Stiicke von diesem hat Mozart in
seiner Zeit in Paris verwendet). Fir die Lieddateien in Auswahl (*) bearbeitet: *Was frag ich viel nach
Geld und Gu t ¥erf. Joh.Martin Miller, ed. Ulm 1776, mit Mel. im Voss. Musenalmanach fir 1777,
Mozart Komp. 1780/81 in Miinchen (KV 349), komp. mit Mandolinenbegleitung (S.477). - Entfiihrung
aus dem Serail (KV 384), S.480-486; Ein Veilchenaufde r Wi e s e st e Matat Kanp.eL785
in Wien (KV 476).-*We nn di eusLideehiéonen bl auen .Jeeolg €iTde-18Wged . J. G
Gottinger Musenalmanach 1785 [Text findet sich nicht in Jacobis Gedichten, aber mit Jacobis Namen
und 9 Str. im Almanach]; Mozart Komp. 1787 in Wien (KV 524), S.664 f. - Don Giovanni (KV 527). i
*Ilch mdéchte wohld er Ka i s e rf. JsheMilmLédwMaeim (1719-1803), ed. 1776 im Voss.
Musenalmanach 1776 fir 1777; Mozart Komp. 1788 in Wien (KV 539), S.689f.i Bona n oheigss s ¢c
i ns Bet teé Arsck zuk Mund. (KV 561); Cosi fan tutte (KV 588). 1 *Komm, lieber May, und
mache die Baume wieder gr ¢ n é tr5Ve$ Chr.Ad. Overbeck (1755-1821), ed. 1775 im Voss.
Musenalmnach fiir 1776 fFritzchen an den M aviozart Komp. 1791 in Wien, komp. nach einem
erheblich geédnderten Text in J.H.Campes Kleiner Kinderbibliothek, 1782, Mozart varriert dabei eine
Volkslied-Melodie von fich bin ein Sch wa b e n m2 d c h e n é 6Zaub&floté @K\ 602; S.yY85-
792); Requiem (KV 626). 7 S.825 ff. Anhang, u.a. angefangene Werke, Abschriften, zweifelhafte
Werke, untergeschobene Werke, darunter u.a. *Schlafe, mein Prinzchen, es ruhn Schafchen und
Vog el ¢ hen n uneélr,Willv @ottdr, Komp. Bernhard Flies, ed. Berlin 0.J. [um 1795]; falschlich
Mozart zugeschrieben (S.894). i Ubersicht der Gesamt-Ausgaben (S.910 ff.); andere Register und
Verzeichnisse; Verzeichnis der Gesangstexte (S.967 ff.); Berichtigungen und Zusétze (S.982-984).

Muckennetz, alpenland. Gesellschaftslyrik des 17.Jh., vgl. Leopold Schmidt, Wien 1944
(Sitzungsberichte der Akad. der Wiss. in Wien, phil.-histor. Klasse... Bd.223/4).

#Muchler, Karl Friedrich (Stargard/Pommern 1763-1 8 57 Ber | i n) [ DLL]fA iJeelrviesrt und
Stellungen; Ka r | Mg Getlidhte, Bérlin 1801; K.MUchler, Egeria, Berlin 1802; als Verf. vielfach in

den Lieddateien genannt; folgende Haupteintragungen: Bist du das Land, wohin mich Sehnsucht

zieht..., Dein ged e n k 6 (Yorcli86;.populér), Der Wein erfreut des Menschen Herz... (1795), Es

muss das Herz an etwas hangen... (1808), Freundlich glanzt an stiller Quelle... (1806), Harme dich

doch nicht zu sehr... (ed. 1801), Ich liebe dich, sprach oft mein trénend Auge... (1802), Ich méchte dir

so gerne sagen..., Im kuhlen Keller sitz ich hier auf einem Fass voll Reben... (1802; sehr popular

aber kaum Aufz.), Von allen Farben auf der Welt... (1793; sehr populér), Was zieht zu deinem

Zauberkreise... T Vgl. ADB [Allgemeine Deutsche Biographie] Bd.22, S.438.

#Mude kehrt ein Wandersmann zuriick nach der Heimat, seiner Liebe Gliick... Blumen holt er fur die

Liebste bei der Gartnersfrau, doch diese weint, weil sie ihren Liebsten so lange nicht gesehen hat und

ihm untreu war [wie ist nicht ausgefiihrt]. Da erkennen sie sich am Ring, und traurig[das i e j a Auntr eu
war] zieht der Wanderer wieder los.-Dasa Pr i maie® B ol | ans cthnewennebeidk auch gel
dadurch ungliicklich bleiben; ein solcher, sehr verbreiteter Liedtext assoziiert konservative

Moralvorstellungen. Die Beliebtheit resultiert wohl aus dem Wiedererkennen eigener Not, als

Verhaltensmuster bietet der Text jedoch keinen sozialen Trost. Solche Liedtexte erscheinen anti-

emanzipatorisch. - DVA=KiVAM¢; de kehrt ei n Wandeeleddatoin-Veriassgrc k. . . i (
ist L.Dreves (1836); haufig in Gebrauchsliederblchern (siehe: Kiichenlied). i Vgl. St.Ankenbrand, in:

Hess. Blatter fir Volkskunde 13 (1914), S.145-153.

Muhle, siehe: Muller

#MUhlengesénge; Beispiel einer Arbeitsliedgattung, vgl. Doris Stockmann, in: Stockmann (Hrsg.),
Volks- und Popularmusik in Europa, Laaber 1992, S.51-56 (u.a. Arbeitslieder zur Handmdihle in
Finnland,1 8. Jh. AMahl , idué fthwesiscehr AvKavhalg)te earid, LettBRusdtmit
*Melodiebeispiele).

#Miller; vgl. S.Grosse, in: Jahrbuch des Osterreich. Volksliedwerkes 11 (1962) tiber M. und Lieder
uber die Muhle (die man in der Uberl. oft mit einem erot. Abenteuer assoziiert); eine neuere
Darstellung fehlt (vgl. Handbuch des Volksliedes, Bd.1, 1973, S.10). Lieder Uber den M. sind in der



Mehrzahl ihrer Funktion nach aus Neid und Misstrauen gendahrte, es sind diskriminierende Spottlieder
und Texte voller Vorurteile (der M. stiehlt beim Mahlen dem Bauern Mehl u.&.).

[Muller:] Die Nachweise in der Einzelstrophen-Datei zeigen, dass der M. gegentuiber anderen
Berufen mit besonderen Vorurteilen belegt worden ist. Zwar stiehltde r M. Mehl wie der ASct
[siehe Stichwort in der Einzelstrophen-Datei] Uberzahligen Stoff, und einiges tiberschneidet sich mit
dem ABfauemm AlJk? g ée Hnze[steophen-Datei jeweils dort], aber die Vorwiirfe sind beim
M. auffallig gehauft. Auch hier verbindet sich mit dem Bild vom M. und der Muhle der Vorwurf
sexueller Domina n z : At Bei Mullerili, kamn i nit fei mahle, leg mich zu der Magd ins Bett und lass
die Muhlifahr e i; ADu s chwar z 2 uapfikg ie MithBlie Miihmddel hgaéd o nj al a s
Kl appern a@lbwemnni cit szgs rhal gemahlénHauss dreiBigyGulden mahlen, was
kostet die Teufelmuhl alleweil so vieli (& ma ikt wehineine Um3chreibung fiir das zu erwartende
uneheliche Kind). Man hat diesen Aspekt (wohl ziemlich hilflos) damit zu erklaren versucht, dass die
Muhle abseits lag (also angeblich sexuelle Reize bot) und dass das klappernde Gerausch ebenfalls
solche Assoziationen ausloste. - Der zweite Vorwurf ist der der Unehrlichkei tMein $chatz ist ein
Muller, er mahlt mir ein Mehl, er hat lange Finger, es ist schad um seine Seel {1857).

[Mller/ Muhle und Miller im Umfeld der traditionellen Lieder:] Die Aspekte, die beiden
Stichwérte rMulled  u MidlerPA z u  u n t konnenusehn enterschiedlich sein und betreffen ein
umfangreiches Material; ich [O.H.] beschranke mich hier auf wenige Hinweise, die ich in etwa
chronologisch ordne. - Neben dem Schmied gehért der Miller zu den Berufen im bauerlichen Milieu,
die jeder aus eigener Anschauung im Dorf kannte und dessen technischen Aufwand man bewunderte.
Im Gegensatz etwa zum verachteten Schneider, der A n u r @nd Radem brauchte. (Warum der
Schneider so vielfach verspottet wird, ist ein anderes Kapitel.) Aber Backer und Schmied waren im
Dorf, der Miller betrieb seine Milhle auBerhal b, mi t ei nem Apparrukdepvashbsgitse n i Kl a
von der Besiedlung (aber natiirlich gab es auch Mihlen mitten imOr t ) .  Dppertrdie Mikhle am
rauschenden Bach, bei Tag und bei Nacht ist der Miller stets wa ¢ h . ie Erifist Ansghiitz um 1824
dichtete. So jedenfalls versucht man heute notdurftig zu erklaren, warum das Ansehen der
verschiedenen Berufe so unterschiedlich war. Wéhrend beim Schmied die korperliche Kraft und die
Gewandtheit bewundert wurden, verdachtigte man ganz im Gegenteil den Miller diebisch zu sein und
dichtete dem Ort der Mihle sogar erotische Abenteuer an. Wie letztlich dieses Blindel von Vorurteilen
zusammengeschnurt wurde, ist wohl nicht eindeutig zu klaren. Wir kénnen uns auch nur
unvollkommen in diese bauerliche Welt hineinversetzen, die seit langem der Vergangenheit angehort.

[Maller/ Mihle und Mdller:] Ob groRe Mihle oder kleine Handmuihle: der Vorgang war einem
gelaufig, und man konnte das technische Bild im Ubertragehen Sinn verwenden. In einem alten
Muhlenlied, das auf Niederdeutsch bereits um 1520 belegt ist, als Bruchstlick sogar bereits um 1500,
AEine m°hl i ¢k b uwiseich waolrl mEmehihlevdgiltich hauen, ach Gott, wenn
ich nur wiusste, womit...), nimmt man die komplizierte Mechanik der Muhle fur das allegorisch
umgedeutete Bild, sich um das eigene Seelenheil und das Verstehen des Evangeliums zu bemiihen.
Alle Propheten und Heiligen werden in dies e m idilighen Muhlenlie d i ei ngesgemnnt . Aus
Mittelniederdeutschen entwickelte sich spater einhochde ut scher Text , iéhbauen M¢ h | und
will, hilf Gott! wisstichwo mi t t e! Hatt i c hBohine Nrd246)rdeériz.B. .Gber pdpulére r k
Drucke und Liedflugschriften verbreitet wurde (u.a. Drucke aus Niurnberg 1531 und 1536, in spateren
Sml. von 1574 bis 1830).

[Miller/ Miihle und Miiller;] Vom A e ah Mering e r findelheine alte Volksballade
(DVIdr.Nr.12; Volksballadenindex K 1), deren friihe Uberl. bereits fiir die Jahre um 1450 bis um 1570
dokumentiert ist. Hier ist die Miihle nur ein Nebenaspekt, aber doch in bemerkenswerter Weise
verwendet. Das erzahlende Lied hat folgenden Inhalt: Sieben Jahre soll die Frau treu bleiben,
wahrend der Ritter Moringer als Pilger in das Heilige Land unterwegs ist. Nach sieben Jahren (das ist
eine charakgefi i $&nlEmyd BemaMoringer im Traum, er solle heimkehren.
Durch ein Wunder wird er an einen anderen Ort versetzt, und er erwacht vor seiner eigenen Mihle.
Diese liegt eben abseits, aber als reicher Adelsmann gehort zu seiner Burg und zu seinen
Besitzungen natirlich auch eine Mihle. Der Miiller erzéhlt dem Pilger von der bevorstehenden
Hochzeit auf der Burg. Offenbar wollte seine Frau nicht langer auf ihn warten und wollte wieder
heiraten. Er kommt in die Burg, bleibt aber unerkannt. Als die Braut zu Bett geht (demnach hat die
Hochzeit bereits stattgefunden; er kommt zu spét), tragt der fremde Gast ein Lied vor. Er singt, dass
sein Bart grau ist, und nun ist er Knecht, der friiher der Herr war. Hier folgt nun das Zeichen des
Wiedererkennens und zwar an seinem Ring: Moringer wird erkannt und willkommen geheif3en. Die
Ballade hat einen guten Ausgang; mit dem verbreiteten Motiv des Odysseus hatte man auch Kampf



und Totschlag erwarten kénnen. Es ist nur ein Nebenaspekt, aber die Muhle spielt eine
charakteristische Rolle.

[Muller/ Muhle und Mller:] Ganz anders wird diese Szenerie in der Schwankballade vom
Adelmann im Hafersackii  ( é#sadk; Erk-Bohme Nr.146; Volksballadenindex D 8) dargestellt.
Dieses Lied kennen wir in vielfach belegter Uberl. ausdem1 6., dem 17. unwohmda&m 19. Jh.
Mdller an einem Teich,stie h1 t er vi el , s o wnewvealbreiete Textbassang.Eine i begi nni
andere ladtwi e f ol gt zum Si nng staize Miillatin, eirfAwundérschbees \@eibe viollt
gerne bei ihr mahlen, mein Kornlein zu ihr tragen... Beide Belege sind in Bayern 1808 dokumentiert
und sollen sich auf altere Liedflugschriften beziehen, und sie reprasentieren unterschiedliche
Varianten des gleichen Liedtyps: Ein Edelmann versteckt sich in einem Hafersack und kommt so in die
Muhle hinein und zur Mullerin. In umschreibender Wortwahl wird auf verschiedene sexuelle Aspekte
angespielt. Dass das Lied erfolgreich war, zeigt die verbreitete Uberl. von literarischen Hinweisen um
1575 (i m Ro ma hbisAiGzumpapalren Lieddrucken, etwa aus Hamburg, vor 1829. In
Brandenburg wurde das Lied 1836 mit dem Refrain A |Miillerf lauf... gesungen, in Franken um
1900 mifdichefvailuhen-] blauer Seide fi , ¢himensBhgman 1816 AEi n nHreuer , der F
Knecht, ho ho ho ho, ey was er thut, istalles r e ¢ h tfrohlichefiTexDveurde mit dem verbreiteten
Liederbuch des Wandervogels und der frihenJuge nd bewegung, dem AZwpufdgei genhar
unverandert 1930), neu belebt, und entsprechend steht das Lied héaufig in Gebrauchsliederbiichern
von den 1930er Jahren (Lautenlied 1931 und 1939) bis in die Gegenwart (Kroher, Unsere Lieder,
1977).

[Maller/ Miuhle und Mdller:] Die hier in Liedform erzéhlte, lustige Geschichte ist kurz und deftig:
Die Tochter des Miillers mochte nicht mehr nu r  Madchen i  sEniEdelmann versteckt sich im
Hafersack und lasst sich von seinem Knecht in die Muhle bzw. in die Kammer der Millerstochter
tragen. Um Mitternacht kracht der Sack, und der Edelmann versucht, mit der Mullerstochter in die
Kammer zu kommen. Dummerweise schreit sie; hatte sie geschwiegen, hétte sie den Edelmann [zur
Ehe] bekommen. Doch sie will lieber einen braven Burschen haben. Das ist die eine Losung, ndmlich
auf Jungméadchentrdume lieber zu verzichten. Die Mullerstochter hatte (sogar mit Hilfe der Mutter)
einegute Parti e gemacht , doch si eerehliriehfi e s .@dereindaddtre,mm, ab
deftige Fassung (mit Umschreibung des sexuellen Aspekts): Er steckt den Schllissel in das Loch, und
sie schltipfen durch den Tiirspalt hinaus. Lieder A andernfi . i2sem Ided gibt es Parallelen in
Skandinavien (einschlief3lich dem Finnischen) und im slawischen Sprachbereich; in Norwegen ist
diese Schwankballade um 1986 hdchst beliebt. - Stolz Heinrich ist eine altertimlich wirkende
Volksballade: Er wirbt im fremden Land um die Kénigstochter Margarete. Sieben Muhlen, die Muskat
mahlen [das steht metaphorisch fiir groBen Reichtum] reizen Margarete, ja zu sagen. Nach dem Gang
durch den Wald ist vom angeblichen Reichtum nur armseliges Heidekraut tbriggeblieben. Margarethe
klagt; getduscht und entehrt wird sie in den Selbstmord getrieben. Das Lied ist auf Deutsch erst seit
etwa 1850 dokumentiert, aber fremdsprachige Parallen (franzdsisch, englisch, skandinavische
Sprachen) legen ein hdheres Alter nahe (Erk-Béhme Nr.40).

[Miller/ Mihl e und Mgl 1 er: ] AEs ,einavundeschomesWeibe i. iie bMgli Inenrt i n
die Volksballade von der stolzen Mdllerin: Als der Miller aus dem Holz [Wald] kommt, vom Regen
nass, will die Millerin nicht aufstehen; sie hat die Nacht mit einem Reiterknaben (bzw. mit Backer- und
M¢l | er knab e e ) ikdeeévetapher] und sei miide. Zur Strafe will der Miller die Miihle
auRer Funktion bringen. Dann will sie sich eine neue bauen aufinrem Aei genen Lei tiel . Da wi
Muhle verkaufen und das Geld bei zarten Jungfrauen versaufen. Man ist hart im Nehmen und Geben,
aber bemerkenswert ist, dass die Frau den Streit anfangt. Als Kehrreim wurde dazu von Soldaten
gesungen: A..edéembdbmaewdc hsvic hguist das dieal seit nniil700 Brétl e
einem unsicheren alteren Beleg im 16.Jh.), und es ist bis in die Gegenwart weit verbreitet gewesen,
z.B. als Soldatenlied 1917 (Erk-Béhme Nr.156). Bemerkenswert sind bei dieser Schwankballade auch
die beiden Losungsmdglichkeiten in den neueren Varianten: Das Vermdgen wird gemeinsam
versoffen bzw. sie baut sich eine neue Milhleu n d A maeiterl t A w

[Muller/ Muhle und Miiller:] Realistisch arbeitet eine andere Volksballade mit den Gefahren,
die in der Muhle lauern. Die (verungliickte) Mullerstochter wird das Opfer (DVIdr Nr.106): Das
Miihirad bleibt stecken, die einzige Mullerstochter ist darin verungliic k t . Si eutwiirnd HAiBmnae | f
sein, alle sollen sie zum Friedhof begleiten. Das ist eine realistische Schreckensvision im 19.Jh., die
auch dadurch kaum gemildert ist, dass sie als Braut im Himmel erwartet wird. Merkwirdig beriihrt es
doch,wieineinerVar i ant e i m sozusage norsdwio ruautdiedlose Ahnuhghin Ge h
der AWi | | eiert wikdo Det legisdine Ezxzélablauf (an dem es in den Volksballaden allerdings
haufig mangelt), wird offenbar zugunsten der lehrhaften Moral geopfert. - Die Melodie dszu hat nach



alterer Auffassung (Vilmar 1886) ein e n A setpriesrcgh e n Ch a r afassuegrhéute istsie c h A u f
dem Singspiel des Biedermeier verwandt. Das zeigt das Problem, eine [angeblich] typische

Balladenmelodie zu beschreiben. Hier ist sie nicht vorhanden. Ganz im Gegenteil gehen die meisten

Melodien auf eine einzige Quelle der 1820er Jahre zurick.

[Muller/ Muhle und Miiller:] Ein Schreckensszenario beschreibt eine andere Volksballade, die
den Titel AM¢ t b e k e AiDVidrNt.86): Dem Miiller begegnen im Griinewald drei, denen er sein
Weib teuer verkauft. Als er nach Hause kommt, sitzt sein Weib mit schwarzen Augen hinter dem Ofen.
Er sagt, ihr Vater liege im Sterben, und schickt sie in den Wald. Im Wald fangen die Mérder die Frau
und beginnen, die Frau zu zerschneiden. Sie schneiden der Schwangeren das Kind aus dem Leib
(einem angeblichen Aberglauben nach hat man damit A D i éhites Iferstellen kénnen, welche
Raunber fernhalten). In einer anderen Fassung ruft sie um Hilfe, schreit dreimal nach ihrem Bruder
bzw. dem Jéager, der die Morder totet bzw. vertreibt. Auch der Ehemann soll hingerichtet werden; er
kommt in die Holle. Seit dem 16.Jh. bis in die jingste Vergangenheit kennen wir dieses Zeitungslied,
das mit seinem angeblichen Wahrheitsgehalt schrecklicher Sensationslust entspricht. Die grausige Tat
hat moglicherweise einen Hintergrund im archaischen Aberglauben um ein ungeborenes Kind wie
oben angedeutet. Fiir die Uberl. als Zeitungslied (Sensationsmeldung eines angeblich tatséchlichen
Geschehens) seit dem 16.Jh. ist es blanker Mord.

[Maller/ Miuhle und Mduller:] Nicht minder dramatisch geht es in einer Legendenballade mit
regliésem Hintergrund zu. Die heilige Odilia wird als Kind in ein Fass gesteckt und in das Wasser
geworfen (ausgesetzt). Der Mller findet sie im Muahlrad, und er zieht sie in seinem Haus auf. Die
anderen Kinder werfen ihr ihre Herkunft als Findling vor, und Odilia geht ihren Vater suchen. Am Ziel
der Suche kniet sie nieder und erldst mit ihnrem Gebet den Vater aus der Holle (Erk-Bohme Nr.2113-
2114). Diese im 19. Jahrhundert verbreitete Legendenballade von der Odilia, die als blindes Kind von
ihrem Vater ausgesetzt, dann aber gerettet wird, beruht vielleicht auf ein Lied spéatestens des 16.
Jahrh u n d e r ttdJdilla diSwmmblindge bor n. . . i) . Bei Heligesehend andihre wur de
Quellwasser hilft demnach bei Augenleiden. Sie starb 720 und liegt im Kloster auf dem Odilienberg im
Elsass begraben. Historisch wird das auf die erste Abtissin zu Hohenburg (Odilienberg) bezogen.
Legendenberichte davon sind um 1325 und um 1350 (lateinischind er ALegenda aureaf) be

[Maller/ Miuhle und Mdller:] Eine Ehebruchgeschichte erfahren wir aus der Schwankballade
ASchr ei ber E$ishsoGaadietakestdivollstandig erhaltene Schwankballade ihrer Art,
namlich mit einem Beleg in einem Codex aus St. Blasien aus der Mitte des 15.Jh. (Erk-Bohme
Nr.143). Ein ahnlicher Erzéahlstoff steht noch friiher bei Boccaccio und dort nach einem franzdsischen
Vorbild. Hier ist es jedoch nicht der Muller, sondern es ist der Schreiber (und manchmal der Pfaffe),
der besungen wird. Im Spéatmittelalter (und in der daran anschlieRenden Tradition) sind das typische
Figuren, denen man erotische Abenteuer unterstellte. Im bauerlichen Milieu hat diese Rolle u.a. der
Muller Gbernommen. Warum das so ist, bleibt unsicher, aber es gibt verschiedene Erklarungsmodelle.
Der Schreiber war oft ein zugezogener A G ehiret reirtiemA e m i F ferh vogakeeiin einer
damals weitgehend der Schrift unkundigen Gesellschaft. Ahnliches giltf ¢ r den Afchdlbrrieenden S
den Studenten, dessen Herkunft nach einem gelaufigen Schwank von der alten Frau, st a tich bin A
aus Pari s A, ariadiAes i Pmi ssver st an dmxndemBtudedt ligt Deiter, uBic hr ei ber t
beide nehmen ihre Opfer aus. Es ist sicherlich ein langer Weg bis hin zum Miiller, dem man ahnlich
misstrauisch begegnet.

[Maller/ Muhle und Muller:] Und ob wir mit diesem Erklarungsmodell recht haben, ist, wie
gesagt, ganz ungewiss. Der Miller war ebenfalls (raumlic h ) A a u C e vetirautet Reindne
Gemeinschaft des Dorfes, und das weckte offenbar Misstrauen und regte di e Phantasi e
schwarzaugiger Bub, dugehjaaufkei n6 M¢hl , di e M¢hl migdevio hdteanh é6n das KiI
nichtstil | A ( &ensundBdhmen). Man hat diesen Aspekt (wohl ziemlich hilflos) damit zu erklaren
versucht, dass die Mihle abseits lag (also angeblich sexuelle Reize bot) und dass das klappernde
Gerausch ebenfalls solche Assoziationen ausloste. Tatséchlich gibt es unter den in den Vierzeilern
gelaufigen Umschreibungen solche, diezB.Ama h | exrufe lde ausdeut eigsmalAHab ein ei
gemahlen, muss drei3ig Gulden zahlen, was kostet die Teufell[s] m¢ hl al |l ewei |l so vielfA (
Wiirttemberg 1860 und aus Tirol). Hier ist maklenii ne Wmschreibung fiir die ganze Geschichte, die
bis zu dem dann zu erwartenden unehelichen Kind reicht. Die Hinweise erganzen sich und beruhen
auf Gegenseitigkeit. Als Mullerbursche konnte man vor diesem Hintergrund (und wie der Schmied
eben auch eher von kraftigem Kérperbau) mit der Manneskraft prahlen: i Bii fei[n] Miillerli, kann i
nit fei mahle, leg mich zu der Magd ins Bett und lass die Mihli fahre i (Badery. i Vorurteile
verfestigen sich. Dass der Miiller angeblich unehrlich ist, mag sich auch aus dem Eindruck ergeben
haben, dass man als Bauer needgroReMe nge i i Geet raeb | i ef er tleinemIuckAnur ei ne



Me hl Az ur ¢ cEinWierketembetegt 1857, meintda z u : A Magziishein $1dller, er mahlt
mir ein Mehl, er hat lange Finger, esistschad um sei ne Seel fi.

[Muller/ Muhle und Miller:] Vierzeiler oder Schnaderhiipfel, kurze Textstrophen zum Tanz,
auch als Spottverse im Wirtshaus verwendet oder als Anbandelversuche (Ann&herungs-) bei einem
Madchen, sind seit den 1830er Jahren vielféltig Uberliefert und gehéren zum typischen Bild
alpenlandischer Liediberlieferung (aber nicht nur dort). Abgesehen von den obigen Versen ist es
Vierzeiler, die von der Textstruktur her so auch auf andere Berufsgruppen gemuinzt sind und nur
nebenbei den Miller gesondert charakterisieren: Méln Schatz ist ein Miller, ein Miiller muss sein,
ich bild mir mein Lebtagein 8 M¢ | | er s k nelwellvollkdei b 51/ ah &.uigeotzklund 6
[ Gesicht], drum ik a(n3maekl8®4nTira) 1982tundlbfeei).d AMei n Schatz ist e
Muller, ein Stiegeltreter, er springtin die Mih | e wi eds Do nn éan\8é4, Buegeniand( Sc h wa
1909 und ofter). i A Min Schatz ist ein Miiller, tut Tag und Nacht mahlen, jetzt ist mir der Tollpatsch in
die Mehigrub 6 n g {Shlzburd 1865, Karnten 1869, Steiermark 1884, Tirol 1915, Béhmerwald
1937, Deutsch-Mokra 1978, Salzkammergut 1992 und 6fter; vielfach verbreitet). - AMein Schatz ist ein
Miiller, voll Mehl und voll Staub, ein Ringli am Finger und Geld alswieL au b fi (z38H.wA® s
Land auf und 0 dillelbain dnd mdineSchatedemheilfiWalzer, und Casparhe i C i A
(Bayerns 1821). - A We nie Midlerknecht fahren, na [dann] fahrt der Staubau f , wenn di e Wi egd
gautschet, hort die Jungfrauscha f t  a uefniund (WBrdeynberg).

[Maller/ Mihle und Mduller:] Vierzeiler und Einzelstrophen als Liebeslied-Stereotypen
(Liedformeln) haben eine &hnliche Uberl. undeineve r g | ei @ihdlager iAcht et hei t i. Auf
Stichwort kommt es an, dem sich der Gedanke unterordnet. Das Muhlrad muss herhalten fir das
A e veiKigp p e r merfiuliter Liebe und &hnliche Vorstellungen. Und wenn das Rad zerbricht, verliert
diese Miihle ihren Sin n . uAtenan jenem Tal da treibt das Wasser ein R a d .ist eind beliebte
Liebesliedstrophe, die dieses Bild veranschaulichen soll. Das Muhlrad ist zersprungen, die Liebe
hat noch kein End. Wenn zwei von einander scheiden.. . fik-BOhEhe Nr.418/419). Die Uberl. ist seit
um 1780 vielféaltig dokumentiert (Reichardt 1782; Wunderhorn Band 3, 1808; Westfalen 1879;
Oberhessen 1885; Mosel und Saar 1896; Rheinpfalz 1909; Wolgadeutsche 1914; Schwaben 1924;
Sudtirol 1972 und 6fter), reicht aber mit einem Einzelbeleg in die erste Halfte des 16.Jh. zurtick
(Bergreihen 1536). Alle genannten Liedlandschaften stehen fiir Standardsammlungen, die die
populéare Lieduberlieferung dieser Regionen dokumentieren (natirlich auch mit alteren Belegen als
dem Erscheinungsjahr der jeweiligen Sml.).

[Maller/ Muhle und Mdller:] Es ist nochmals ein langer Weg hin zu dem uns heute vertrauten
Bild von der romantisch klappernden Miuhle am Bach. Er hief3 auch noch Miller, Wilhelm Muller,
geboren in Dessau 1794 und ebenda gestorben 1827, der einerseits wegen seiner Vorliebe fiir die
Antike und fiir Griechenland bekanntwa r (g e @riachentm ¢ A | e r i $ejts uasmelie gethufig
ist als Textverfasser vieler Wanderlieder und Mullerlieder. Der Gymnasiallehrer in Dessau und
Bibliothekar steht als Dichter in der Nachfolge der romantischen Wunderhorn-Texte und von
Eichendorff. Vertont wurden seine Gedichte u.a. von Franz Schubert (1797-1828):  d ilikerlioféwi |
ADi e sch°ne Ng¢lulnar idrife (AM8 hWikkennen unsl schatzénkén2 Tekte wie
AAm Brwommemem Tor e. undi@gbew/Das Wargl@iist des Miillers Lust...ii v on
1817.

Das Wandern ist des Miillers Lust,
das Wandern!

Das muss ein schlechter Miiller sein,
dem niemals fiel das Wandern ein,
das Wandern. [...]

[Maller/ Mihleund M¢ |l | er: ] Es i st aimVols® memadierteiessn ARunst |
bekannten Dichters, der zum Volkslied wurde. Die populéare Melodie ist allerdings nicht die von
Schubert, sondern eine von Carl ZdlIiner (1800-1860), 1844, sie taucht haufig in den
Schulliederbuichern seit 1850 auf, und das war auch neben dem Mé&nnerchor der hauptséchliche
Verbreitungsweg dieses Liedes. Carl Friedrich Zoéllner war selbst Chordirigent und Grunder des
AZifer-Ver ei ns i 1 8 3I8Vorgianget zahirgicher ianrerchore. Andere Abdrucke finden
sich in den studentischen Kommersliederblichern und in neueren, gangigen Gebrauchsliederblichern
wi e AWUdhliclerGesell i vormi 89 %a@ar Amu n deubegrigeltuiig voni2001) dBeirsehmN
beliebten Liedern haufen sich die Parodien, entwed er al s Sol d atepperistadesllaf®sas Sc hl
Lust . . . fAtz, BaBd 221962 Nr.271) oder als Turnerlied umgedichtet ,  AMAradern ist des
Tur ner s L us wird es héuteVhider Rdklante lverwendet und auch die Wandervogel sangen



es 1917. Bose Erinnerung weckt das harmlose Lied allerdings, wenn man weiss, dass es 1933 als

Spottlied auf Persdnlichkeiten der SPD gesungen wurde, als diese von den Nazis verhaftet und durch

die Karlsruher Innenstadt getrieben wurden; dazu wurden Handzettel mit dem Text verteilt (Karlsruher

Ausstellung von 1982). Lieder kénnen viele Gesichter haben.i MitBe i s pi el e n angérndst ADas W
des Mullers Lust... i wur de deomandsicHed Kungilied gepragt und es bestimmte den

Bereich birgerlicher Liedkultur mit den entsprechenden Klavierausgaben. Im franzdsischen und im

englischen Sprachbereich steht ein solches Lied fiir die Vorstellung von einem deutschen AL i ed f
Uberhaupt.

[Mller/ Muhle und Miiller:] Literaturhinweise (in etwa in der Reihenfolge der Erwdhnung):
Uber das alte hbaeedwiAEl .nebMydiisghdus; in: Jahrbuch des Vereins fir
niederdeutsche Sprachforschung/ Niederdeutsches Jahrbuch 3 (1877), S.86-90 (Eine mohl ick buwen
woll, ach gott, wist ich wor mede... belegt um 1520); erganzt von H.Brandes, in: Niederdeutsches
Jahrbuch 9 (1883), S.49-54 (Ain mul ich pawen wil...); U.Steinmann ebenfalls tber dieses Mihlenlied,
in: Niederdeutsches Jahrbuch 56/57 (1930/31), S.60-110 (Eine Mihl ich bauen will...) und tUber dieses
A gistliche Miihlenl i e d fi -B/illnks| ire Yeefasserlexikon Band 2 (1980), Sp.1169-1172; vgl.
A. Gr i e b e|MullerAiMiMillerinim L i e id: fizeitschrift] Volksmusik in Bayern 25 (2008), S.33-
40.7T AE4BR h me i e Stamdard-&dit i o nutséh@ eiederho r t i v A.804, hagrodar wir
weiterhin viele Lieder klassifizieren. - Uber die Volksballade vom edlen Moringer, in: Deutsche
Volkslieder mit ihren Melodien [DVIdr.]: Balladen, hrsg. vom Deutschen Volksliedarchiv, Band 1, Berlin
1935; O.Holzapfel, Das grol3e deutsche Volksballadenbuch, Diisseldorf 2000/08. - Erganzungen und
Hinweise zu einzelnen Liedern und zu den Stichwortern in: O.Holzapfel, Liedverzeichnis, Band 1-2,
Hildesheim 2006 (mit beiliegender CD-ROM; mit weiteren Hinweisen, auch zu den Vierzeilern). - M.
und L.Schochow, Franz Schubert: Die Texte seiner einstimmig komponierten Lieder und ihre Dichter,
Hildesheim 1974.

[Muller:] Allgemein auch: H.Gleisberg uber den Muller und die Mihle, in: Deutsches Jahrbuch
fur Volkskunde 1 (1955), S.157-168; S.Grosse Uber Muhle und Muller im Volkslied, in: Jahrbuch des
Osterreich. Volksliedwerkes 11 (1962), S.8-35; D.Stockmann uiber Miihlengeséange als Beispiel einer
Arbeitsliedgattung, in: Stockmann (Hrsg.), Volks- und Popularmusik in Europa, Laaber 1992, S.51-56.
- Vgl. L.R6hrich-G.Meinel, Lexikon der sprichwértlichen Redensarten [1973], Freiburg i.Br. 1977
(Taschenbuchausgabe; durchpaginiert), S.659 f. zu A M ¢, it weiferer( Lit.hinweisen).

Mdller, Josef (Bonn 1926 ff.), siehe: biologische Brauchforschung; Briefwechsel mit dem DVA, siehe:
O.Holzapfel, Das Deutsche Volksliedarchiv Freiburg i.Br., Bern 1989/1993, S.231.

#Muller, Wenzel (in M&hren 1767-1835 Baden bei Wien); Kapellmeister in Briinn, 1786 am

Leopoldstadter Theater in Wien, 1807-1813 Operndirektor in Prag, seit 1813 wieder

Theaterkapellmeister in Wien; komp. mehr als 200 Zauberopern,Pos sen und Singspiele: A
Sonnenfest der Braminen i ()1,7 9ADas Saenot agski nddihwdgt98nn \Adn ePrSagh
( 17 9 4 )ch bimidér Sohneider Kakadu.. . fgl) Riemann (1961), S.280; MGG; Riemann-

Erganzungsband (1975), S.240 (geb. 1767! nic h t 5 A fi Jh den Lieddateien mit u.a. folgenden

Eintragungen: Ach, die Welt ist gar so freundlich... (Raimund) [siehe dort auch zu Mller, &hnlicher

Eintrag]; Das Leben ist ein Wiirfelspiel... (Hensler); Das waren mir selige Tage... (Overbeck); Die

Katze lasst das Mausen nicht... (Hensler); Ein Madel und ein Glasel Wein... (Perinet); Ich bin nun wie

einRi es® s o st ar khabdenga&ényemitag ih einer forhstudiert... (Perinet); vgl.

Kimmt a Vogerl geflogen... (nicht von Miller; nicht von Bauerle); und so weiter. i Vgl. ADB

[Allgemeine Deutsche Biographie] Bd.22, S.681. Vgl. O.Rommel, Aus der Friihzeit des Alt-Wiener

Volkstheaters (Hensler, Schikaneder, Kringsteiner), Wien 0.J. [um 1900], S.VI (Einfihrung):

W. M¢ | | e Kiassideedes Bankellie d e s i .

#Miller, Wilhelm (Dessau 1794-1827 Dessau) [DLL]; g e n@rieahgén-MA | | er fi, Grgrimnasi al | e
Dessau, Bibliothekar; Dichter von beliebten Wanderliedern in der Nachfolge der romantischen

Wunderhorn-Texte und von Eichendorff. Vertont wurden u.a. von Franz Schubertdi e AM¢l Il er |l i ede
Mie schéneMilllerin i (18@3%di @ AWinterrdisteHr(sig8 2 t)erh eMeii elder de
Franzosen Claude Fauriel (1821/22), die erste Sml. ihrer Art; er tGbersetzte italienische und

neugriechische Volkslieder. Millers Titelfolge, Lieder der Griechen (1821), Neue Lieder der Griechen

(1823), Neueste Lieder der Griechen (1824), zeigt, wie popular damals das Thema war. Er selbst

dichtete dazu 1824, mitten im Freiheitskampf der Griechen gegen die Osmanen: Ohne die Freiheit,

was warest du, Hellas?/ Ohne dich, Hellas, was ware die Welt? [...] Vgl. auch Wilhelm Mdller,



Griechenlieder. Neue vollstandige Ausgabe, Leipzig 1844; vgl. Robert F.Arnold, Der deutsche
Philhellenismus. Kultur- und literarhistorische Untersuchungen, Bamberg 1896 (Wilhelm Mdller und
seine Freunde, S.117-139);vgl.J ohannes | r msssauer DighterA\lileeim MDller und der
deutsche Philhellenismus i ,: Hellenika 21 (Saloniki 1968) S.48-74. 1 Siehe auch: Klephtenlieder
(Lieder aus und uber den griech. Freiheitskampf).

W.Mdller, Abb. anlésslich einer Tagung der Wilhelm-Miuller-Gesellschaft in Dessau 2009

Muller ist in den Lieddateien vielfach mit folgenden Haupteintragungen genannt: Am
Brunnen vor dem Tore... (1821/22), An der Elbe Strand..., Das Wandern ist des Mullers Lust...
(1817), Der Mai ist auf dem Wege... (1821), Driiben hinterm Dorfe... (1822/23), Eine blaue Schirze...,
Es lebe, was auf Erden... (1822), Ich hort ein Bachlein... (1817/18), Ich schnitt es gern... (1817/20), Im
Krug zum griinen Kranze... (ed. 1821). 1 Vgl. KLL A D isohdne Miiller i n fi , rzyklus woud M., 1821,
vertont von Schubert, ed. Wien 1824; KLL A D Wanterrei s e fdjchtz@kéus von M., 1823, ebenfalls in
der Vertonung von Franz Schubert, 1827.-Durc h  M¢ | linemes s AW | i eC sich u.a. Hei
zu seinem Volksliedton (Lieder im Volkston) anregen; mit Schuber t ent st and aus dem Anaf
innigen Lied filas Konzertlied (in KLL auch altere Literatur zu Schubert). i Vgl. ADB [Allgemeine
Deutsche Biographie] Bd.22, S.683.

#Muller-Blattau, Josef/ Joseph (Colmar 1895-1976 Saarbrucken) [DLL; Wikipedia.de]; Diss. 1920 in

Freiburg i.Br., Habilitation 1926; Prof. der Musikwissenschaft; lehrte u.a. in Kénigsberg,

Frankfurt/Main, Freiburg i.Br. und Saarbriucken; viele Arbeiten zur Volksliedforschung, u.a. tber Elsass

und Lothringen; Das Elsal} ein Grenzland deutscher Musik, Freiburg i.Br. 1922; tber die

Musikgeschichte OstpreuRens (1926),di e AT dmk tlad stger man i 9;Abfsizeinzderi t A ( 192
Zeitsch r i f t mfeS inrd@2Bé.); uber Herder (1931); Das deutsche Volkslied, Berlin 1932; {iber

die Konigsberger Gesangbucher von 1527 (1933); tber die Geildlerlieder (1935);a Vo |l kwd i e d 6

aMusi k6, i n: Ha n d b u cuhde, dreg. vordVE.Refiler,BH.2, Rotstfamlo.X. §1836],

S.272-287 und 375-3 8 9 ; A Bhansentdnh it SpiegeldesVolks | i edes A (19 3¢he; cber el
Volkslieder (1937 u.0.), Uber das Lochamer Liederbuch (1938 u.6.); Germanisches Erbe in deutscher

Tonkunst, Berlin 193 8 ; ¢ b Soldatentiesl imA& e | 1640 f.).

Klingende Heimat (Schulbuch), Neustadt/Haardt 1949; (iber Bergmannslieder im Saarland
(1954 £.); Uber Louis Pinck, K.F.Zelter; Deutsche Volkslieder, Konigstein i.T. 1959; Festschrift, hrsg.
von W.Salmen, Saarbriicken 1960; Aontrafakturenim dlter en gei stl i chen M@l ksl i edf,
K.G.Fellerer, Regensburg 1962, S.354-367; Festschrift, hrsg. von Chr.-H.Mahling, Kassel 1966; zus.
mit H.Moser, Deutsche Lieder des Mittelalters, Stuttgart 1968; Uber das altere geistliche Volkslied in:
Handbuch des Volksliedes, Bd.2, 1975, S.421-437. - Vgl. Riemann (1961), S.282 f.; MGG Supplement
Bd.16 (1979); Wendelin Muller-Blattau Uber den Vater in: Jahrbuch der Albertus Universitat zu
Konigsberg/Pr. 29 (1994), S.787 ff. i Alterer Briefwechsel mit dem DVA, siehe: O.Holzapfel, Das
Deutsche Volksliedarchiv Freiburg i.Br., Bern 1989/1993, S.231. 1 Vgl. W.Scholz-W.Jonas-Caorrieri,
Die deutsche Jugendmusikbewegung [...], Wolfenbuttel 1980, S.1018 u.6.

#Munchen; Bayerische Staatsbibliothek, Signaturen: Cgm 7340= Stubenberger Gesangerbuch [siehe
dort], DVA Gesamtkopie M fol 1; eingearbeitet in Datei A.iederhandschriften VMA Bruckmdihlfi ;
Mus.Pr.46= Grallliedlin [siehe dort], nach 1535= DVA Gesamt-Kopie L 101; Cgm 3636-3641=
Handschrift Werlin [siehe dort], Kloster Seeon, Teilsammlung in Ausziigen= DVA M2 23/1201;
Mus.pr.15= Knofelius [siehe dort], DVA Gesamt-Kopie L 102. 7 Cgm 379= Augsburger Liederbuch
[siehe dort]. i Kopien einzelner Liedflugschriften, unvollstandig, Einbl. I, 1 ff.= DVA Bl 1420 ff,;
P.o.germ. 1685 [zum Teil oder insgesamt= neue Signatur Res 4°]ff.= [unvollstandig] DVA BI 1944 ff.,
5320 ff. T Verweise, siehe auch: Bayern, Couplet, Kiem, Lasso, Pocci, Schedel-Liederbuch,
Sendlinger Mordweihnacht [Verweis], Valentin und 6fter



